Streszczenie

Austria, rok 1969. Gert Jonke, 23-letni tworca z Karyntii, debiutuje powiescig

Geomeirischer Heimatroman (pol. Geometryczna powiesé ojczyzniana). W prasie pojawiaja sig

naglowki, ktore okreslajg autora jako cztowieka o zartobliwej inteligencji'>*’ i awangardowej
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manierze. ST

Recenzje donoszg o ,powiesci antyojczyZnianiej zwymyslaniu

= 1552

prowincji,’** o antyidylli z Alp'*?

1554

napisanej w syntaktycznej formie matematyczno-

automatycznymi zdaniami.'>>?

Polscy czytelnicy mieli szanse pozna¢ Gerta Jonke zaledwie z kilku tlumaczen
wydanych w tomie Na Manhattanie i gdzie indziej. Dziesie¢ sztuk niemieckich'>>® (2007) oraz
pozycji Gert Jonke. Sonaty na teatr'’ (2009). Pozostaje on jednak pisarzem nieznanym
szerszej publicznosci. Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, Zze zar6wno w jego rodowitej Austrii,
jak i w Polsce czytaja go srodowiska germanistyczne oraz ludzie zwiazani z teatrem i muzyka.
Moze to wynika¢ z przedwczesnej Smierci autora, ktory urodzit si¢ w roku 1946, a zmart w
2009, jak i z wyzwania, jakie stawiajg jego utwory.

Prébujgc scharakteryzowaé tworczosé Jonke da si¢ zauwazy¢, ze autor wywodzi si¢ z
nurtu literackiego eksperymentu. Jego styl ma wiele wspdlnego z awangardg Grupy
Wiedenskiej. Z drugiej strony pisarstwo Jonke wigze si¢ z glosem jego pokolenia utozsamianym
m.in. z najstynniejsza austriacka ,,nestbeschmutzerks” — Elfriede Jelinek (rocznik 1946).1%8 W

dalszej perspektywie mozna kojarzyé go z Thomasem Bernhardem, ze wzgledu na ostrze

1349 por, b. a.: G. F. Jonke. Zu seinem Buch Geometrischer Heimatroman, w: ,,Neue Ziircher Zeitung”, Ziirich,
27.04.1969, s. 49. Zbidr wycinkdw prasowych dla dokumentacji wspdlczesnej literatury austriackiej w Domu
Literatury w Wiedniu.

1350 Por, Jan Biirger: Uber den Dorfplatz. Wiederaufgelegt: Gert Jonkes Debiit Geometrischer Heimatroman,
w: ,,Die Zeit”, Nr 23. Hamburg, 27.05.2004, s. 58.

1351 B. a.: Ein Antiheimatroman, w: ,,Volksstimme”. Wien, 26.06.1969, b. s. Zbiér wycinkéw prasowych dla
dokumentacji wspoltczesnej literatury austriackiej w Domu Literatury w Wiedniu. (Ttumaczenie wiasne).

1352 por, Gerald Bisinger: Jonkes Dorfidyllbeschimpfung, w: ,,Allgemeine Zeitung”. Mainz, 11.05.1969, b. s. Zbiér
wycinkéw prasowych dla dokumentacji wspolczesnej literatury austriackiej w Domu Literatury w Wiedniu.

1353 por, Biirger: Uber den Dorfplatz, s, 58.

1354 Por, Hans-Peter Klausennitzer: Gewalt durch Geometrie. Zu G.F. Jonkes erster Prosa, w: ,,Publik”. Frankfurt
am Main, 22.08.1969, b. s. Zbior wycinkdw prasowych dla dokumentacji wspotczesnej literatury austriackiej w
Domu Literatury w Wiedniu.

1555 Por, Peter Handke: In Sétzen steckt Obrigkeit, w: ,,Der Spiegel”. Hamburg, 21.04.1969, s. 186-188.

1356 Gert Jonke: Fantazja na chér, thim. Matgorzata Leyko, w: Mateusz Borowski (red.): Na Manhatannie i gdzie
indziej. Dziesie¢ sztuk niemieckich. Tom [. Panga Pank: Krakéw 2007, s. 187-231. (Dramat wspotczesny).

1357 Gert Jonke: Insektarium, thum. Stawa Lisiecka, w: Anna Wierzchowska-Wozniak (red.): Gert Jonke. Sonaty
na teatr. Panga Pank: Krakéw 2009, s. 27-106; Gert Jonke: Lagodnos¢ furii albo uchomaszynista. Sonata teatralna,
tamze, s. 107-161; Gert Jonke: Gdy $piewaja kamienie. Fragment teatru natury, thum. Elzbieta Jelen, w: tamze,
s. 163-218. (Dramat wspotczesny.) Dodatkowo ukazata sie Zatopiona Katedra w polskim ttumaczeniu Malgorzaty
Leyko i Jana Niedzieli, w: ,,Dialog”, nr 3, Warszawa 2008, s. 80-99.

1338 por. Karol Franczak: Kalajgcy whasne gniazdo. Artysci i obrachunek z przesztoscia. Universitas: Krakdw 2013.
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krytyki, satyre, tyrade, rytm jezyka. Trudno jednak znalez¢ konkretny odpowiednik, jeden nurt,
w ktdry Jonke sie wpisuje. Jego styl pozostaje odr¢bny, a autor osobny.

Mimo pewnej marginalnosci tego pisarza, uwage poswigcali mu najbardziej uznani
austriaccy tworcy literaccy. Elfriede Jelinek méwita, ze jest ,kompozytorem jezyka”, ktory

Lnuci w przestrzeni tekstowej”!>>”

, a Gerhard Ritlhm, z ktérym na temat Jonke miatam
przyjemnos¢ rozmawia¢ we wrzesniu 2019 r., podkreslat, ze nie byt on nasladowcg i ttumaczyt,
ze wielka niesprawiedliwoscig jest brak popularnosci jego literatury w Niemczech w
pordwnaniu np. ze stawg Handkego.'**® (W kolejnym miesigcu, pazdzierniku 2019 r., Handke
otrzymal literacka Nagrode Nobla).

Literatura Gerta Jonke bywa trudna, hermetyczna, przywigzana w rownym stopniu do
tresei, jak i do formy. Niemniej w postugiwaniu si¢ muzycznoscig oraz budowaniu zwigzkdw
literatury z muzyka osiggnal mistrzowski poziom. Nie bez powodu byt ﬁazywany
kompozytorem i symfonikiem stow, lingwistycznym wirtuozem i akrobatg zdan.

To wiadnie ona — muzycznosc¢ dzieta literackiego Gerta Jonke — jest punktem wyjscia i
podstawa teoretyczna tej pracy. Niniejsza rozprawa dotyczy zwiazku migdzy dwiema sztukami:
literaturg i muzyka. Wpisuje si¢ zatem w komparatystyczng czgs¢ literaturoznawstwa i stara sig
przedstawi¢ tworczos¢ Jonke z perspektywy intermedialnej. Bazg dla okreslenia relacji jego
Andrzeja Hejmeja. Podstawowe pytania badawcze brzmig: W jaki sposéb muzyka jest
przetwarzana przez literature i w jaki sposob te dwie formy artystycznego wyrazu taczg si¢ w
twoérczosci autora? W jaki sposdb muzyczno$¢ jest realizowana w dzietach pisarza? Nalezy tu
nadmieni¢, ze mozna rowniez zapyta¢ o potencjat, jaki skrywaja w sobie zabiegi muzyczne
Jonke i co tak naprawde komunikujg. W trakcie pracy nad rozprawg pojawita si¢ dodatkowa
teza, ktdra zaktada, ze obecno$¢ muzyki w literaturze Jonkego tworzy mozliwos¢ wyrazania
tego, co polityczne, spoleczne, obecne w dyskursie.

Pierwszy rozdziat pracy ma charakter teoretyczny i zajmuje si¢ wyjasnieniem, czym jest
muzycznos¢ dzieta literackiego i w jakich sferach utwordw literackich nalezy jej szuka¢, a
chodzi tutaj o nastepujace kategorie:

- obszar jezykowy, w obrebie ktérego dochodzi do zabawy stownej, gry jezykowe;j,

eksperymentu jezykowego, poszerzania jgzyka o nowe stowa, rytm, a przez to nowe znaczenia

1399 Elfriede Jelinek: Hier ist Dort. Ein paar Uberlegungen zu Gert Jonke, w: Klaus Amann (red.): Die Aufhebung
der Schwerkraft. Zu Gert Jonkes Poesie. Sonderverlag: Wien 1998, s. 17-19.
1380 por. Gerhard Rithm w rozmowie z Majg Debska, zatgeznik.
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lub z drugiej strony zubozania jezyka, odzierania ze starych kolokacji i przez to do otwierania
pola semantycznego dla nowych tresci,

- tematyka muzyczna, ktéra w potaczeniu z innymi przejawami muzycznosci moze miec
charakter intermedialny,

- zaadaptowanie form muzycznych dla formy literackiej. Chodzi tu o prébe nasladowania lub
odwzorowania formy muzycznej, jakg jest np. sonata, koncert, etiuda, fuga etc. w utworze
literackim.

Te trzy podstawowe przejawy muzycznosci rozpatruje w pierwszym rozdziale w
kontekscie innych badan okreslajgcych zwigzki muzyki z literatura. Mysle tutaj o klasyfikacji
Stevena Paula Schera czy Calvina S. Browna.

Druga czes¢ pracy koncentruje si¢ na zlokalizowaniu i skontekstualizowaniu pozycji
Gerta Jonke w przestrzeni historii literatury. Punktem wyjscia dla przemyslen w tej czééci pracy
jest refleksja zawarta w Czarodziejskiej gorze Tomasza Manna, poswiecona preludium
Popotudnie Fauna Claude’a Debussy’ego. Utwdr ten zwiastowat nie tylko przelom w muzyce,
odejécie od mozartowskiego ideatu i muzyki réwnomiernie temperowanej, ale takze upadek
zachodnioeuropejskiego krggu kulturowego. Nalezy o tym wspomnieé dlatego, ze styl Jonke
narodzit si¢ w odniesieniu do Grupy Wiedenskiej oraz autorek i autordw, ktorzy orbitowali
wokot kregdw powojennej awangardy wiedenskiej. Sg to tworcy, ktorzy na pierwszym miejscu
stawiali zarzucanie norm narracyjnej literatury, klasyczne postugiwanie si¢ jezykiem, zasady
pisowni (np. z duzej litery, co w jezyku niemieckim dotyczy réwniez rzeczownikéw i ma w
historii jezyka réwniez spoteczny kontekst). Autorzy ci, gtéwnie Gerhard Riithm, starali sie
przetozy¢ obecne juz w muzyce nowe trendy na tekst literacki. Tradycja eksperymeﬁtu, poezji
konkretnej jest wyraznie obecna w tworczosci Jonke. Nie podaza on jednak za radykalng forma
Grupy Wiederskiej, ale opowiada jgzykiem przerywanym, ze skfonnoscig do fragmentarycznej
ucieczki w fantazje, abstrakcjg, mikronarracje bez konkretnego znaczenia, postuguje sie
odsemantyzowanymi frazami.

Proba szukania watkéw wspolnych tworczosci Gerta Jonke z innymi $rodowiskami
literackimi prowadzi takze w tak odlegte rejony geograficzne, jak Ameryka Potudniowa.
Podobnie jak pisarstwo iberoamerykanskie, Gerta Jonke interesowaty fantastyczne historie,
realizm magiczny. To odniesienie plasuje go na jeszcze innej orbicie kultury w Austrii, tej
zwigzanej z estetykg wystaw §wiatowych i mitem monarchii austro-wegierskiej, ktdry pokutuje
w jezyku i mentalnosci. Réwniez w ten sposéb Jonke taczyt w swoich tekstach literature
powazng z trywialna, szlachecki przywilej z nizinami spofecznymi, wysublimowany kunszt

muzyczny z prostotg jego odbioru.
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Trzecia cze$¢ pracy to analiza tworczosci Gerta Jonke wedlug kryteridw, jakie
wyznacza definicja muzycznosci. Pierwszy rozdziatl tej czgsci rozprawy zajmuje sig
,muzykotematycznoscig™ i ukazuje grupe bohateréw Jonke. Czgsto sg nimi u tego autora
kompozytorzy. Postaci literackie Jonke wykonuja t¢ muzyczna profesje, nosza imiona stynnych
lub nieznanych, fikcyjnych tworcow muzyki. ,Jego” Georg Friedrich Hindel, Ludwig van
Beethoven czy Anton Webern stanowczo odbiegajg od legendy i mitu genialnych tworcow.
Jonke dekonstruuje ich obraz kulturowy, ukazujgc najwigkszych wirtuozéw muzyki powaznej
jako ludzi z utomno$ciami, defektami, brakiem natchnienia, szwankujacym, stabngcym ciatem.
Niemniej to wiasnie tutaj — w kryzysie tworczym, ktory przeradza si¢ niemal w fizyczng torture
— Jonke otwiera literackg przestrzen, w ktérej poprzez tematyzowanie prob kompozytorskich,
operuje brzmieniem, akustyka, rodzgcym si¢ wewngtrz ucha dzwigkowym pomystem. Problem
z przelaniem na papier wizji tworczej, komponowanie w mozole, pod presja czasu i
zapomnienia, staje si¢ furtka do prowadzenia narracji, charakteryzowania bohateréw, ale moze
takze wytrychem do ukazania samego siebie — autora w procesie pisarskim.

Kolejny rozdzial poswiecony jest organizacji jezyka i pracy nad tkanka stowna: jego
preparowaniu, poszerzaniu zakresu oraz ,skalpowaniu” przy jednoczesnych prébach
umuzyczniania. Jonke wprowadza czytelnika/czytelniczke w centrum jezykowego
eksperymentu w sposob bardzo precyzyjny. Warstwe stowng jego utwordéw mozna bowiem
analizowa¢ z wielu perspektyw. Odsemantyzowanie tresci, wyciszanie watkéw, ulatywanie
mysli przewodnich, konstruowanie fraz betkotliwych wywotuje z niezrozumienie i chaos, ale z
drugiej strony ten gwar pozwala zauwazy¢ nowe, szersze pola semantyczne stow i pojec.
Czynienie tekstu abstrakcyjnym zbliza go do muzyki, ktdra potocznie uwazana jest za sztukg
pozbawiong znaczenia, ulotng, emocjonalng. Dla Jonke literaryzacja muzycznej
asemantycznosci wydaje si¢ mie¢ znaczenie i by¢ twodrcza. Autor wprowadza wrazenia
akustyczne, osigga napigcie migdzy wyrazami, pracuje nad materia jezyka, np. uporczywie
stosujac powtdrzenia, stowa przywolujgce na mysl drganie, drzenie, szelest, brzeczenie.
Zwigzane z tym poczucie niepokoju staje si¢ dZwigkowa wizytdéwka jego prozy.

Kolejny rozdziat to analiza utworéw Jonke pod katem obecnych w nich nawigzan do
form muzycznych. Pochylam sie w nim gtéwnie nad tymi dzietami, ktdre w podtytule nosza
oznaczenie gatunkowe sonaty lub wskazanie na inny rodzaj adaptowania utworu muzycznego.
Jonke zapowiada zatem w (pod)tytutach swoich sztuk teatralnych (Sanfiwut oder Der
Ohrenmaschinist, Chorphantasie) formalne struktury muzyczne, daje wskazéwki, ze tekst
zostal skonstruowany na wzor kompozycji (Opus 111. Ein Klavierstiick) lub zapozycza z

istniejgcych juz utworéw (Die versunkene Kathedrale, Der ferne Klang). Jednak dopiero
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lektura tych tekstéw ujawnia prawdziwe podejscie autora do wymienionych zjawisk
muzycznych. Gléwnym pytaniem rozdziatu jest to, czy kompozycja tekstéw pisarza
rzeczywiscie opiera si¢ na formach muzycznych, a w dalszej perspektywie — czy w ogdle
mozliwe jest skonstruowanie tekstu literackiego wedtug ich schematu. A jesli nie, to jakie
podejscia do teorii muzyki stosuje Jonke? Czy opiera si¢ tylko na klasycznych formach
muzycznych, czy wykorzystuje réwniez akustyke i rytm zjawisk muzykopodobnych, takich jak
modlitwa, np. responsoryjna litania?

Ostatni rozdziat w czgsci analitycznej poszerza tréjwymiarowg definicje muzycznosei
Andrzeja Hejmeja o literackie przestrzenie dzwieckowe. Chodzi tu zaréwno o autentyczne
wizytéwki akustyczne realnych miejsc, np. dworca w Wiedniu, dzwigki reklam, odglosy
ptakow, echo koncertu, jak i soundscape’y fantastyczne, $piewajace jeziora, ztowrogo brzmiace
pola kukurydzy. Pejzaze dzwigkowe Jonke mozna rozpatrywaé w kategoriach literackich za
pomocg klasyfikacji muzykologicznych wprowadzonych przez kanadyjskiego badacza
dzwigku Raymonda Murraya Schafera. Wedlug Schafera, a wezesniej Theodora W. Adorno,
dZzwigki otaczajacego nas krajobrazu charakteryzujg obszar, w ktérym zyjemy. Pejzaze
dzwickowe Jonke, ktére czesto bywaja niezidentyfikowanymi plamami dZzwigkowymi,
nabierajg znaczenia, gdy spojrzy sie na nie z perspektywy czasu i miejsca na osi historii.

Z analizowanych utworéw wyplywa to, co najwazniejsze i najbardziej dla Gerta Jonke
charakterystyczne, a mianowicie operowanie Srodkami muzycznymi w obrgbie literatury.
Stosowana przez Jonke krytyka jezyka i pisanie na granicy prowadzenia narracji dobrze nadaja
si¢ do akustycznych eksperymentéw i podejmowania zabiegéw muzycznych w tekscie.
Wskazywanie na usterki i defekty wiasnego kraju, podawanie w watpliwos¢ jego dobrych stron
(muzyka klasyczna), podnoszenie zaréwno kwestii chwalebnych, jak i wstydliwych zyskuje
dodatkowy nosnik i wspdlny mianownik, jakim jest muzyka w tekscie. W odniesieniu do
Austrii, gdzie muzyka klasyczna ma specjalny status, a Wieden mozna uzna¢ za jej §wiatowa
stolice, ,.pogrywanie™ tym $rodkiem wyrazu okazuje sie by¢ pisarsko produktywne i pozwala
nadbudowa¢ nowe znaczenia ponad tresciami podawanymi wprost. Muzyka, ktéra operuje
Jonke, przestaje by¢ bowiem jedynie wzbogacaniem tresci o watki z zycia muzycznego
Wiednia, odniesieniami do biografii znanych kompozytoréw. Chociaz jego utwory pozostaja
literatura, tkwiag w centrum literackiego eksperymentu, w ktéorym muzyka okazuje si¢ by¢
modelem i tworzywem, czynnikiem konstruujagcym forme i ustanawiajacym znaczenie.
Akustyczne napiecie, jakie wywotujg te teksty, wprowadzanie czytelnika w stan wewngtrznego

niepokoju powodowanego brzmieniem stow, oscylowanie wokdt prawie performatywnych i
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cielesnych doswiadczen — wszystko to jest znoszeniem granic pomigdzy literatura i muzyka:
tworzeniem nowej jakosci literackie;j.

Analiza utworéw Gerta Jonke dowiodta, ze zawieraja one w sobie wiele elementéw
muzycznych. Odnajdujemy je, zgodnie z definicjg Andrzeja Hejmeja, w tematyce, jezyku i
strukturze tekstow Jonke. Bedg to na przyktad postaci kompozytoréw, ktére w wielu utworach
sg glownymi bohaterami, a ich tworczosé materialem do zbudowania fabuty. Jest to takze
struktura dzieta literackiego, ktéra swojg budowg przypomina formy muzyczne, takie jak sonata
czy koncert. Muzycznos¢ odnajdujemy tez w sferze jezyka, ktorym postuguje sig¢ autor. O ile
muzycznos$¢ obecna w tematyce i motywach literackich jest wyrazna i tatwa do uchwycenia, o
tyle nasladowanie komponowania poprzez forme i jezyk moze stwarza¢ problemy badawcze.
Trudno jednak nie dostrzec tych zabiegdw literackich w obliczu wyraznej dominacji tematéw
muzycznych i muzyki w tworczosci Jonke. Ponadto w jego tekstach widaé zainteresowanie
akustyka zawarta w precyzyjnie spreparowanym jezyku oraz w przestrzeniach akustycznych.
Ta obserwacja dzwigku w przyrodzie czy w $rodowisku miejskim ujawnia jeszcze inny, nowy
rodzaj muzycznosci w literaturze. Chodzi o muzycznos$é zawartg w soundscapie, pejzazach
dzwigkowych, ktére ze wzgledu na konkretne umiejscowienie w czasie i przestrzeni moga
sugerowac zwigzki z kondycjg spoteczenstwa. Koncentracja Jonke na akustycznych zjawiskach
naszego otoczenia odpowiada na pytanie o wartos¢ dodang muzycznosci dzieta literackiego w
jego utworach. Okazuje si¢, ze muzyka w tekstach Jonke oznacza nie tylko powinowactwo ze
sztuka, ale wykorzystuje takze krytyczny potencjat tej sztuki. Fakt, ze muzyka i dzwigki
otoczenia moga by¢ interpretowane w kontekscie polityki, koresponduje z austriacka tradycja

literacka. Natomiast na tle historii tego kraju nabiera szczeg6lnego znaczenia.
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