Ocena rozprawy doktorskiej pani mgr Mai Debskiej

pt. ,,’Ein literarischer Sprachkompenist‘. Musikalitit im Schaffen von Gert Jonke.*

Literatura i muzyka to dwa od zawsze $cisle ze sobg powigzane obszary artystycznej ekspresj,
lutnia czy lira byly juz w starozytnosci atrybutem poety. ,,Do lutni” zwracat si¢ Horacy, Ko-
chanowski nie pisal, ale $piewat wlasnie ,,sobie a muzom”, a Klopstock wierzyl, ze german-
skich wojownikéw zagrzewali do boju bardowie, wyposazani w lirg nazywang przez niego ze
staroceltycka ,, Telyn”. Zgodnie z tym toposem Karpifiski nazywany byt , §piewakiem Justyny”,
Goethe twierdzit, ze poezja wywodzi si¢ z muzyki i ostatecznie zawsze do niej prowadzi, Rilke
pisat Sonety do Orfeusza. Muzycznosé literatury byta rozpoznawalna ‘gotym’ uchem, dopoki
poeci stosowali w swoich wierszach konwencjonalne zasady metrum, ktore przypominaly o
tym, ze wiersz to nie tylko wypowiedz, ktora jest zajeciem jakiego$ stanowiska, przestroga,
upomnieniem kogos czy tez upomnieniem si¢ o cos$ (np. o sprawiedliwo$¢ spoleczng czy naszg
umeczong matke Nature), ale takze pewng odwolujgcg si¢ do pozadyskursywnych kategorii
jakoscig stowno-dZzwiekows, ktorej korzenie wywodza si¢ ze sfery rytuatu, religii czy wrecz
magii Zdominowana przez o$wieceniowg kategorie krytyki XX-wieczna teoria literatury 1 cata
towarzyszgca jej refleksja nad literaturg nie chcialy o tym pamietac, poniewaz w ten sposob
przedmiot ich zainteresowania wydawat sie wykracza¢ poza granice ich intelektualnej jurys-
dykcji, choc oczywiscie zawsze publikowano prace na temat muzycznych powinowactw lite-
ratury, postrzegajac te studia jako szczegolny przypadek studiow komparatystycznych. Wystar-
czy wskazac¢ na prace Oskara Walzela z 1917 roku pod wiele mowigcym tytutem Wechselsei-
tige Erhellung der Kiinste czy tez blizsze naszej wspotczesnosci badania z zakresu tzw. Libret-
toforschung, ktére bardzo czesto zasadzajg si¢ na wspdlistnieniu perspektywy literaturoznaw-
czej 1 muzykologicznej, tak jak ma to np. miejsce w znakomitym studium Stefana Kunzego
poswieconego operom Mozarta z roku 1984, Kiedy z takiego punktu widzenia przyjrzano sig
listom Mozarta, okazato si¢, ze za czgsto banalnymi tresciami kryja si¢ struktury 1 zasady kom-
pozycji wypracowane na gruncie muzyki. Oskar Seidlin wykazat to znakomicie na przyktadzie
jednego ze skatologicznych listow kompozytora adresowanych do jego augsburskiej kuzynki,

ktory nazywat Bisle, pozniej tym samym listem zajat sie Gerhard Sauder, ktéry zauwazyl tu



wpisang w tekst strukture sonaty. (Por. G. Sauder, Mozart, der Briefschreiber, w: Mozart. An-
sichten. Ringvorlesung der Philosophischen Fakultit der Universitdt des Saarlandes im Win-
tersemester 1991/1992, hg. von G. Sauder, St. Ingbert 1999, s. 53-78.) Realizowanymi na
roznych plaszczyznach zwigzkami miedzy muzyks a tekstem zajmowato si¢ wielu wybitnych
germanistow, m. in. wiedenski historyk literatury Herbert Zeman. Pani Debska korzysta ze zro-
zumialych wzgledow raczej z prac dotyczacych muzycznych powinowactw wspolczesnych au-
torow, ale aby uzupetni¢ ten dyskursu, chciatbym odnotowaé dwie wazne publikacje. Pierwsza
to praca Tomasza Malyszka pt. Wassermaler und Hungerkiinstler. Kunst als Ding und Kérper
in der Literatur” (Berlin 2010), ktora dotyczy dialogu literatury z innymi sztukami toczonego
na przestrzeni ostatnich trzech wiekéw, w tym takze muzyki. Druga to monografia Martina
Brinkmanna, Musik und Melancholie im Werk Heimto von Doderers (Wien 2012). Zastuguje
ona na szczegOlng uwage, poniewaz dotyczy autora, ktéry podobnie jak Jonke programowo
odwotywat sie do muzyki jako zrodta inspiracji. Obu autorow taczy ponadto rozumienie twor-
czosci jako specyficznej formy bytu — dla obu pisanie byto obsesyjnym imperatywem, ktéremu
nalezato podporzadkowaé wszystkie inne sfery aktywnosci, a w efekcie prowadzito do znosze-
nia granic miedzy zyciem a dzietem. Formuta Doderera ,,primum scrivere, deinde vivere” wy-
daje si¢ wyraza¢ takze stosunek Jonkego do whasnej tworczoscl.

Perspektywa rozprawy pani Debskiej nawiazuje do rozwijajacego si¢ intensywnie
wspotczesnego nurtu badan literaturoznawczych, ktére poszerzajac tradycyjne rozumienie
przedmiotu badan, koncentrujg na relacjach miedzy réznymi medialnymi formami ekspresji, co
od potowy lat 90tych XX wieku w jezyku niemieckim okreéla si¢ jako Intermedialititsfor-
schung i oznacza w pierwszej kolejnosci otwarcie na sztuki wizualne i calg sfer¢ wizualnosci,
ale takze na sfere muzyki. W ten sposob na poczgtku XX1 wieku stary topos mowigey o Spie-
waniu poety nabral nowego znaczenia i zyskal nowe metodologiczne uzasadnienie. Praca pani
Debskiej zaczyna si¢ whasnie od takich teoretycznych ustalen dotyczacych muzycznosci litera-
tury, co jest z catg pewnoécig potrzebne do zmierzenia si¢ z tak skomplikowanym problemem,
ale wolatbym, aby te wszystkie teoriopoznawcze dywagacje, ktore musza poprzedza¢ kazdy
poznawczy zamyst, byly zawarte raczej w sposobie podej$cia do problemu niz prezentowane
explicite jako cata pierwsza cze$¢ pracy. To dobrze swiadczy o metodologicznej $wiadomosci
Autorki, ale przydatnos¢ omawianych tu teoreméw weryfikuje ostatecznie interpretacyjna
praktyka, ktora pozniej podgza sila rzeczy za logika i prawidtowosciami omawianego tekstu 1
nie musi sie tak bardzo troszczy¢ o pojeciowe czy tez typologiczne kwestie podejmowane na
gruncie refleksji czysto teoretycznej. Taka konkluzja pozwala si¢ zreszta wyprowadzi¢ z roz-
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literackiego™ sformutowanej przez Andrzeja Hejmeja (s. 23-25), ale z drugiej musi konstatowac
niedomagania jego rozumienia terminu stojacego w centrum takze jej rozwazan, bo okazuje si¢
— jak mozna przeczyta¢ na stronie 247 —, ze ,,muzykalna literatura Jonkego wykracza daleko
poza klasyfikacje Hejmeja.”

W drugim rozdziale swej dysertacji pani Debska omawia z godna uwagi historyczno-
literacka kompetencjg zewnetrze okolicznosci i uwarunkowania tworczo$ci Jonkego, przywo-
tujac dokonania powojennej awangardy austriackiej: te, ktore urodzity si¢ w ramach mato dzi$
znanej Grupy Wiedenskiej, ale rowniez te, ktore dzis zdominowaty dyskusje wokol powojenne;
literackiej sceny nad Dunajem, czyli Elfriede Jelinek i Thomasa Bernharda. Pozwala to oczy-
wiscie lepiej zrozumied specyficznie austriacki kontekst omawianego pisarza, ale zaryzykowal-
bym teze, ze Autorka w jakim$ sensie uwewnetrznita ten kontekst (co nie jest zarzutem), kazgc
czytelnikowi na kolejnych prawie piecdziesieciu stronach $ledzi¢ polityczng muzykalnos¢ tek-
stow Jelinek, napedzane krytyczng refleksja jezykowsa poetyckie eksperymenty Ernsta Jandla
czy intencje i intelektualne podioze ,,wizualnej muzyki” Gerharda Rihma. Te rozwazania to
swoiste przygotowanie gruntu dla poZniejszych analiz, ale czytajac ten rozdziat trudno oprze¢
sie wrazeniu, Ze jest to swego rodzaju barokowy zawijas czy ozdobnik (Schnorkel), ktory
owszem: zajmuje i intryguje, ale w ten sposob Autorka weale nie prowadzi nas do celu najkrot-
szym szlakiem, ale kaze nam podgzaé do niego ckreznymi drogami. W tej procedurze nie ma
pruskiej dyscypliny, a mozna by si¢ tu wrecz doszukac austriackiego ‘Fortwursteln’, ktore w
intelektualnym czy artystycznym wydaniu przyjmowato rozng postac. U Abrahama a Sancta
Clara byla to samorodna dygresyjnos¢, u Stiftera dhugi epicki oddech w niekoficzacych sig opi-
sach krajobrazu, w felietonach Daniela Spitzera swobodna narracja napedzana jezykowg in-
wencjg autora, u Doderera koncepcja ,,okreznej drogi” (,,Umweg”), u Bernharda powtarzane
jak mantra nienawistne monologi pozbawione w dodatku kropek i przecinkow, a u Jonkego
tasiemcowe zlozenia stow ktore podobnie jak barokowe eksperymenty na jezyku rozsadzajg
reguly komunikatywnosci, aby epatowa¢ odbiorce oryginalnoscia, ekstrawagancjg i wyszuka-
niem.

W nastepujacych potem czterech kolejnych rozdziatach pracy pani Maia Degbska anali-
zuje rozne formy muzycznos$ci manifestujace si¢ w utworach Gerta Jonkego. Rozdziat trzeci
moéwi o przedstawieniach postaci kompozytoréw, rozdzial czwarty o muzycznej organizacji
jego jezyka, rozdzial pigty o odtwarzaniu struktur muzycznych w materii stowa, a rozdziat szo-
sty o kreowanych przez pisarza przestrzeniach dzwigkowych. Zadanie, ktore postawita sobie
Autorka, wydawa¢ by sie mogto na pierwszy rzut oka malo atrakcyjne, poniewaz muzyczne
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czesto o tym mowit, a jego tworczos¢ byta juz wezesniej analizowana w takiej wlasnie perspek-
tywie. Zasadniczy problem, z ktorym pani Debska musiata si¢ zmierzy¢, to usystematyzowanie
i uporzadkowanie tego dyskursu, wytyczenie parametréw okreslajacych jego pole, a nastgpnie
zagospodarowanie tej przestrzeni zgodnie z przyjetg metodologia, ale tez zgodnie z whasng li-
terackg 1 muzyczng wrazliwoscig oraz interpretacyjng inwencjg. To zadanie bardzo trudne, wy-
magajgce kompetencji, ktére rzadko spotyka sie na tym etapie akademickiego rozwoju. W
moim przekonaniu Autorka poradzita sobie z tym wyzwaniem bardzo dobrze, prezentujgc pelng
znajomos¢ kontekstow i uwarunkowan omawianej tworczosci, konfrontujac ze sobg rozne jej
odczytania, formutujgc samodzielne diagnozy oraz wytyczajac swoj wlasny badawczy trop.
Wolatbym wprawdzie, aby ten trop zostal wyznaczony na poczatku pracy, np. w podrozdziale
poswieconym stanowi badan dotyczgcych muzyki w dziele omawianego pisarza, ale taki pro-
stolinijny zabieg ktocilby si¢ zapewne z barokowo-zawitym duchem, ktorym naznaczone sg
zwlhaszcza wprowadzajace rozdziaty dysertacji. Jej gtowny poznawczy walor polega na wpisa-
niu tworczosci Jonkego w szeroki europejski dyskurs postmodernistyczny, co pozwala dowar-
toSciowac te tworczos¢ i moze przyczynic si¢ do wypromowania jej takze poza granicami Au-
strii — ze wzgledu na jezyk dotyczy to oczywiscie gtownie Niemiec.

Sledzac jezykowe eksperymenty generowane pidrem pisarza, pani Debska dociera do
bardzo gtebokich pozioméw muzycznosci. Wychodzac od warstwy przedstawien, Sledzi np.
przebiegajacy na wielu plaszczyznach proces desemantyzacji tekstu. Groteskowo przeryso-
wane postacie Zyjace w dziwacznym $wiecie nie pozwalaja si¢ odczytac jako zapis rzeczywi-
stych doswiadczen czy relacji — tekst nie jest dyskursem ze swiatem, ale raczej pytaniem o jego
status zawierajacy sie miedzy trwaniem a pustkg, miedzy pozorem formy a zasada entropii, co
pozwala zauwazy¢ kryjace sie za sferg narracji pytania dotyczace problemow, z ktorymi zmaga
sie filozofia muzyki. Inny rodzaj desemantyzacji dochodzi zdaniem pani Dgbskiej do skutku
poprzez czeste skupiane uwagi na samym jezyku, co pozwala odkrywa¢ jego kreatywne czy
wrecz konstruktywistyczne aspekty, ktore podobnie jak w przypadku muzyki moga funkcjono-
wac bez odniesien do $wiata zewnetrznego. Kolejny, trzeci poziom desemantyzacji polega na
czesto podejmowanej przez Jonkego refleksji nad wieloznacznoscig i materialnoscig znaku je-
zykowego, nad istotg relacji miedzy ‘znaczonym’ i ‘znaczacym’, co Autorka odczytuje z jednej
strony w kontekscie dekonstruktywistycznych pomystow Jacques’a Derridy, a z drugiej wpi-
suje w tradycje niemieckiego romantyzmu rozumiejacego poezje jako autoreferencyjng forme
ekspresji analogiczng do muzyki. Austriacki pisarz dekonstruuje znaczeniowe pola stow 1 wy-
powiedzi, przesuwa i odksztalca ich znaczenia, aby kreowaé¢ nowe przestrzenie sensu, alterna-
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Debska przywotuje intelektualne i literackie doswiadczenia futuryzmu, postawangardy i po-
strukturalizmu, ale koniec koncéw zmierza do ukazania spoteczno-krytycznego potencjatu ana-
lizowanych tekstow, co jest ze wszech miar uprawnione, ale w moim przekonaniu wyprowa-
dzone bardziej z myslowych akademickich nawykéw niz z badanej materii. Jonke byt przede
wszystkim poetg, jak zresztg mozna dowiedzieé si¢ z pamigtkowej tablicy umieszczonej na
budynku przy wiedenskiej Stuckgasse 8, gdzie miat swoje atelier, a gdzies daleko potem post-
strukturalistg, dekonstruktywistg czy tez krytykiem austriackiej wspotczesnoscei, jak powszech-
nie postrzegani sg np. Thomas Bernhard czy Elfriede Jelinek. To oczywiste, ze praca akade-
micka powinna sytuowac pisarza w jakim$ dyskursie intelektualnym i w jakiejs literackiej tra-
dycji, ale wicksze wrazenie zrobily na mnie samodzielne i wnikliwe interpretacje pani Debskiej
budowane wokot poetyckich tekstow Austriaka niz tropienie ich myslowych kontekstow, kto-
rych wielo§¢ miejscami przyttacza niezwyktosc i oryginalnos¢ tych pierwszych. Autorka pracy
zdaje sobie z tego sprawe, ale czesto szuka intelektualnych autorytetow, aby podpiera¢ nimi
swoje wywody. Nie trzeba wytacza¢ armat Szkoty Frankfurckiej, aby opisa¢ mechanizmy funk-
cjonowania kultury popularnej (s. 99), ktore w naszym coraz bardzie zmediatyzowanym Swie-
cie tworza sieci uwiklan i uzalezniefi, wobec ktorych operetka wydaje si¢ by¢ wytworem row-
nie niewinnym co nieszkodliwym. Zresztg deprecjonujaca ocena teatru muzycznego, zarowno
ta pojawiajgca si¢ u teoretykow Szkoty Frankfurckiej, jak i ta formulowana przez bohaterow
Jonkego, nie moze by¢ odczytywana jako ,,der Weisheit letzter Schluss”. To specyficzne me-
dium tez musi by¢ postrzegane i interpretowane w szerszym kontekscie historycznych, spotecz-
nych i kulturowych odniesien, tak jak uczynit to np. Moritz Csaky w pracy pt. Ideologie der
Operette und Wiener Moderne (Wien 1996). Miarg oceny dzieta sztuki nie moze by¢ tylko jego
krytyczny potencjat i trafno$¢ czy wrecz ‘stuszno$¢’ zawartych w nim  intelektualnych tresci.
Teksty Jonkego oddziatujg do dzis z take samg sugestywnoscig nie za sprawa swych spoteczno-
krytycznych walorow, ale ze wzgledu na swojg jedyng w swoim rodzaju artystyczng substancje
i subiektywng prawde. Jonke byt bowiem kim§ wiecej niz autorem zmagajacym sie z utomno-
sciami 1 niesprawiedliwosciami $wiata. Byl poeta.

Praca pani Mai Debskiej nas do tej prawdy przybliza. To monografia, ktéra wprowadza
w oryginalny, ale tez bardzo trudny do dyskursywnego ujecia $wiat literackich poszukiwan
inspirowanych sferg dZzwigku i probujgcych wrecz obsesyjnie przerzucaé mosty miedzy stowem
a muzyka. Ten ‘markowy’ wymiar jego pisarstwa zostal tu systematycznie uporzadkowany i
wpisany w ramy wspotczesnych dyskursow literackich i filozoficznych. Z kart rozprawy wyla-
nia sie nie tyle obraz literata kontestujgcego wlasne tradycje oraz polityczne i spoleczne realia

panujgce nad Dunajem, cho¢ ten watek jest tu obecny, ale wlasnie portret uniwersalnego artysty



poszukujacego wlasnego jezyka, ktory przekraczajac granice stownej ekspresji wraca w gruncie
rzeczy do starego toposu poety jako $piewaka. Ten trop w rozwazaniach pani Debskiej zastu-
guje na szczegolne podkreslenie i uznanie. Biorac pod uwagg takze ich nowoczesng metodolo-
gie, myslowa samodzielno$¢, szeroki horyzont intelektualny oraz — co wcale nie jest mniej
wazne — wysokg kulture stowa sprz¢zong z muzyczng wrazliwoscig, konkluzja niniejszej re-
cenzji jest oczywista: Rozprawa pani mgr Mai Debskiej pt. ., Ein literarischer Sprachkompo-
nist’. Musikalitit im Schaffen von Gert Jonke” spelnia wymogi stawiane pracom doktorskim i
w zwiazku z tym wnioskuje o dopuszczenie Autorki do kolejnych etapow przewodu doktor-

skiego.
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