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Przedstawiona mi do oceny praca doktorska p. mgr Maji Debskiej pt. »Ein literarischer
Sprachkomponist«. Musikalitit im Schaffen von Gert Jonke, napisana pod kierunkiem prof. dr.
Joanny Jablkowskiej poswigcona jest zagadnieniu ‘muzycznosci’ dziela literackiego w
odniesieniu do wybranych tekstow austriackiego pisarza Gerta Jonke. Doktorantka juz data si¢
pozna¢ jako autorka artykulow naukowych na temat zwigzkow intermedialnych miedzy
literaturg 1 muzykg i zbadala je w tworczosci Gerta Jonke, Elfriede Jelinek, Tomasza Manna,
Hermanna Hessego 1 Tomasza Koeppena, a pracg magisterskg pos$wigcita aspektom
spotecznym motywow muzycznych w tekstach Manna, Hessego i1 Koeppena.

Wybor poruszanej w rozprawie problematyki jest nader trathy. Powigzanie pisarstwa Jonke z
muzyka zostalo juz dos¢ wezesniej stwierdzone, n.p. przez Elfriede Jelinek, ktora mowila o
Jonke jako o ‘kompozytorze’ swoich tekstow, a sam autor przyrownywal wlasne pisarstwo do
‘komponowania’, Punktem wyjscia koncepcji rozprawy jest chg¢ zglebienia tych stwierdzen, a
jej celem jest opracowanie modelu opisu, ktory pozwolilby na zbadanie relacji z muzyka, jakie

zachodza w tekstach Jonke. Dysertacja pod tym katem jest pionierska, istnieja wprawdzie



wycinkowe badania fenomendw intermedialnych u Jonke (autorka si¢ powoluje m.in. na
opracowania Ulricha Schonherra 1 Mariny Corréa), natomiast jest to pierwsza tak szeroko
zakrojona praca obejmujagca intermedialny wymiar jego tworczosci we wszystkich jego
aspektach. Analizujgc tworczo$¢ Jonke z perspektywy intermedialnej rozprawa wpisuje sig w
badania komparatystyczne.

Dysertacja sklada sie z trzech obszernych rozdzialow, logicznie po sobie nastgpujacych i
rozpadajacych si¢ na liczne podrozdziaty: w pierwszym rozdziale Doktorantka nakresla
zalozenia teoretyczne rozprawy, w drugim kontekstualizuje tworczo$é Gerta Jonke rozpatrujac
ja na tle tradycji literackiej, a trzeci rozdzial jest poSwigcony analizie wybranych tekstéw pod
katem przejawiajacej si¢ w nich ‘muzycznosct’.

Punktem wyjscia zalozen teoretycznych jest idea ‘syntezy sztuk’. Doktorantka w ujgciu
diachronicznym i systematycznym prezentuje rozwazania na temat korespondencji sztuk 1 ich
wzajemnej integracji. Szkicuje rozwo6j muzyki jako odrebnej sztuki, ktora pozostawata w scistej
relacji z innymi sztukami i zostala integrowana w formy jak opera i piesn ludowa. Jako przyktad
syntezy sztuk Autorka przybliza ideg ,Gesamtkunstwerk” R. Wagnera, nadmienia o
romantycznym ideale ,,Universalpoesie™ F. Schlegla oraz pozycji muzyki w kulturze masowe;j
20. wieku, podkreslajac, ze synteza muzyki z literatura nie jest w pelni osiagalna, a ich obopdlne
stosunki podlegaja mechanizmom dominacji. Doktorantka odwoluje si¢ do réznych ujec
teoretycznych korelacji sztuk, m.in. do koncepcji ‘asymilacji’ Susanne Langer, oraz do
semiotyki Umberta Eco i Rolanda Barthes’a, przy czym szczegoélnic Barthes zostal omdwiony
bardzo oszczednie (bez podania tekstow referencyjnyeh). Szkic ten zawiera wiele cennych
przemyslen, ale ma charakter skrotowy, przede wszystkim romantyczny dyskurs o analogii
muzyki 1 poezji, do ktérego Doktorantka powraca w dalszych czgsciach rozprawy w
odniesieniu do Jonke, powinien tu zosta¢ dyskutowany nieco szerzej. Dobrym asumptem do
zglebienia tej problematyki bytaby chociazby praca Corinny Caduff ,,Dic Literarisierung von
Musik und bildender Kunst um 1800 (2003), w ktérym owe przenikanie sztuk w romantyzmie
zostalo szeroko omawiane, waznymi aspektami poruszanymi przez Caduff w kontckscie
dysertacji bylyby topos o muzyce jako ‘jezyka uczué’ oraz teza o analogicznej strukturze dziela
muzycznego 1 poetyckiego albo idea swoiste] ‘gramatyce muzyki® w dyskursie
wezesnoromantycznym.

Przechodzac do systematycznego ujecia zwigzkow intermedialnych migdzy muzyka 1 literatura,
Doktorantka omawia klasyfikacje Calvina S. Browna (1948), Steven P. Schera (1984) oraz
polskiego polonisty 1 teoretyka literatury Andrzeja Hejmeja. Jak stusznie zauwaza, zarowno

pionierski model opisu Browna, jak i klasyfikacja Schera obejmujg wzajemne relacje muzyki i



literatury, podczas gdy model opisu Hejmeja, przedstawiony przede wszystkim w , Muzyka w
literaturze. Perspektywa komparatystyki interdyscyplinarnej” (2012) (tekst doczekal sie
tlumaczenia na jezyk angielski), zawgza te zagadnienia do tematyzacji i adaptacji dziela
muzycznego w utworze literackim. Wedlug Hejmeja, owa ‘muzycznosc’ dzieta literackiego
moze si¢ ujawnia¢ w trojaki sposob: w sferze samego j¢zyka poprzez aktywowanie jego
waloréw brzmieniowych, poprzez tematyzacj¢ muzyki oraz przez adaptacjg i odwzorowanie
form muzycznych takich jak symfonia, sonata, etiuda albo koncert.

Klasyfikacja Hejmeja stanowi trzon metodologii dysertacji i zostat szeroko omawiany w czgSci
teoretycznej. Tym samym Doktorantka decyduje si¢ na podejscie intersemiotyczne, ktore — jak
shusznie podkresla — cechuje model Hejmeja, zaktadajacy ‘transmutacj¢’ jednego systemu
znakow do drugiego okre$lang przez badacza jako ‘intersemiotyczny mimesis’.
Intersemiotyczne podejécie Hejmeja Doktorantka konfrontuje z koncepcjg intermedialnosci,
odwolujac si¢ do modelu intermedialnych referencji Wernera Wolfa. Doktorantka wskazuje na
uzywane przez niego kategorie ‘telling’ i ‘showing’ dla okreslenia fundamentalnej roznicy
migdzy tematyzacja a performatywnym odwzorowaniem drugiego medium oraz rozréznienie
przez Wolfa miedzy referencjami do medium (general intermedial reference) 1 do konkretnego
utworu albo gatunku (specific intermedial reference), ktoére sa produktywne dla analizy
zwiazkéw intermedialnych w tekstach literackich. Omawia réwniez najbardziej znang
klasyfikacje relacji intermedialnych Iriny Rajewskiej, ale ni¢ przedstawia jej systematycznie
(cze§ciowo w przypisach dolnych), przez co wywod traci zwigzlos¢, a fundamentalna roznica
micdzy podejsciem  intersemiotycznym a intermedialnym nie zostala odpowiednio
wycksponowana. Klasyfikacja Hejmeja oferuje ‘porgezny’ aparat badawczy, ale — jak
Dokiorantka zauwaza — jest waska, a intersemiotyczne uj¢cie niesie pewne ograniczenia,
pozwalajgc wprawdzie na zbadanie obecnosci fenomenow muzycznych w tekscie literackim,
nic uwzglednia natomiast akustycznej sfery tekstu literackiego, ‘kulis dzwigkowych’
przedstawioncgo $wiata. Dlatego Doktorantka proponuje na koficu czgSci teoretyczne]
uzupehienic aparat badawczy rozprawy o ‘sound studies’, oferujac natomiast tylko krotki zarys
problematyki, ktory w tym miejscu lektury pozostawia niedosyt, cho¢ aspekt ten zostal
rozwiniety w ostatnim rozdziale analizy. Reasumujac, czgs¢ teoretyczna, stosunkowo krotka w
relacji do calo$ci rozprawy, jest bogata w tresci i porusza wiele aspektow problemu
badawczego, sprawia jednak miejscami wrazenie malo uporzgdkowane;j.

W drugiej czegsci dysertacji Doktorantka podejmuje probg kontekstualizacji tworczosct Jonke
w tradycji literackiej 1 muzycznej. Jako fenomeny, ktory zostawilty swoj $lad w jego tekstach

wymienione sa uwolnienie muzyki od form ‘klasycznych’ (poczgwszy od impresjonizmu



Débussy’ego), ktore znalazto swoje echo w literackiej awangardzic 20. wieku, polityczny i
spoleczny akcjonizm Grupy Wiedenskiej oraz autoréw ,.Forum Stadtpark™ z Grazu, ale
przytoczeni zostaly réwniez autorzy tacy jak Tomasz Mann, Hermann Hesse i Tomasz
Koeppen, ktorzy odwolywali sig do muzyki jako narzgdzia krytycznego przegladu tematow
spotecznych i politycznych, oraz wreszcie wezesnoromantyczny dyskurs muzyki w filozofii i
literaturze 18. wieku, ktory — podobnie jak awangardy 20. wieku — przywoluje ideal muzyki
jako sztuki absolutnej. Ten do$é skrotowy, i przez to upraszczajacy przeglad muzycznych,
literackich i filozoficznych kontekstéw tworczosci Jonke w kolejnych podrozdzialow jest
konkretyzowany poprzez ukazanie pokrewicistwa tworczosci Jonke z pisarstwem Elfriede
Jelinek, Ernsta Jandla i Gerharda Rithma. Jelinek jest przywolywana z perspektywy recepeji
jako autorka podnoszaca muzykalne powinowactwa Jonke i odnoszaca je do wiasnej praktyki
literackiej. Analogie migdzy Jelinek i Jonke Doktorantka upatruje w wyksztatceniu muzycznym
obu autorow, zdystansowaniu si¢ od zastanych konwencji narracyjnych na korzyS¢
muzycznych waloréw jezyka oraz w uzywaniu muzyki do podnoszenia kwestii politycznych i
spotecznych, Rozwazania na temat samej Jelinek w mojej ocenie sa jednak zbyt obszerne i
odbiegaja od tematyki rozprawy, przybierajac raczej posta¢ ekskursu. Bardziej uzasadnione jest
szezegdlowe omawianie stosunku Jonke do Ernsta Jandla, do ktérego Jonke si¢ wiclokrotnie
odnosit. Jego ,méwiona sonata* (,,Redner rund um die Uhr*), zostata napisana po $mierci Jandla
i jemu zadedykowana. Jak Doktorantka dowodzi, z Jandlem Jonke faczyta krytyka ‘zepsutego’
jezyka (,.heruntergckommene Sprache™) i jego uwolnienic od konwencji, podkreslenie
akustycznego wymiaru jezyka poetyckiego oraz ciclesne doswiadezenic aktu moéwicnia. Dla
Jonke Jandl w ten sposob sprawia, ze cialo staje si¢ instrumentem, a j¢zyk muzyka. Doktorantka
si¢ rownicez odwolala do esej ,,Die Ubcrschallgeschwindigkeit der Musik™, w ktorym Jonke si¢
wypowiada na temat somatycznego podtoza muzyki u Jandla. Waznym punktem odniesienia
dla Jonke jest réwnicz Gerhard Riihm, zaliczony w wyzej wymicnianym eseju do autorow
‘uprawiajgcych muzyke literatura’. Doktorantka w przekonywujacy sposob przedstawia zabiegi
‘umuzykalniajace’ medium jezyka w tekstach Rithma i odnosi je do metodologii rozprawy
ukazujac rézne formy ‘muzyczno$ci’ w rozumieniu Hejmeja, ale — chociaz ciekawe jest
rozpatrywanie muzyczno$ci u Jonke na tle tworczosci Rithma — szkic ten jest stanowczo za
dhugi i ma raczej charakter ekskursu. Duzym walorem tego rozdzialu jest jednak usytuowanie
tworczosci Jonke na tle powojennej awangardy wiedenskiej, a przede wszystkim literackich
eksperymentow Grupy Wiedenskiej, ktore za sprawa zarzucania narracji i cksperymentowania
z materiatem jezykowym oscylujg w kierunku muzyki. Doktorantka nie tylko dowodzi

pokrewienstwo Jonke z nurtami neoawangardy, ale wskazuje réwniez na roznice, ktore upatruje



w zachowaniu w jego tekstach — cho¢ fragmentaryzowanych — form narracyjnych. Sytuujge
tworczosé Jonke w kontekscie dwezesnych trendow literackich, Autorka jednoczesnie ukazuje
syngularno$¢ jego poetyckiego idiomu.

Trzecia, najbardziej obszerna czg$¢ rozprawy zawiera analizg wybranych tekstow Jonke
wedlug  kryteriow, jakie wyznacza klasyfikacja muzyczno$ci  Hejmeja. Zbadanie
,muzykotematycznosci” w pierwszym podrozdziale skupia si¢ na kompozytorach, ktorzy stali
sic postaciami tekstow jak ,Der Kopf des Georg Friedrich Handel™, »Sanftwut oder Der
Ohrenmaschinist® i ,.Geblendeter Augenblick. Anton Weberns Tod“. Ci ‘wielcy’
kompozytorzy u Jonke odbiegajg od legendy, dekonstruowaniu podlega obraz geniusza
muzycznego, ukazany w swojej utomnosci, w kryzysie tworczym, zagubieniu egzystencjalnym
i stabosci ciata, a ich dziela, odrzucane przez klas¢ mieszczanska, stajg sie zwierciadiem
ignorancji spoteczenstwa. Doktorantka — wskazujac na pewne uproszezenia w klasyfikacji
Hejmeja — zwraca uwagg na te elementy, ktore przekraczajg sama tematyzacjg muzyki 1 maja
wymiar intermedialny, transferujac do medium jezyka proces rodzenia si¢ dzieta muzycznego,
jego cielesne odczuwanie, wewngtrzng wizje tworcza kompozytora. Analizy zawarte w tym
rozdziale kraza zatem wokot dwoch osi: ciato i de-materializacjia muzyki, ktora staje sig
emanacjg ciala i przechodzi w sferg wyobrazeniows. Szczegdlnie cenne jest ukazanie auto-
referencyjnego charakteru intermedialnych odniesien u Jonke, ktore zawsze odsylaja do
whasnego medium. W tym kontekscie interesujace jest wprowadzenie pojgcia ‘sceny pisania’
(,,Schreibszene™) w rozumieniu Riidigera Campe, ktéra funkcjonuje jako klamra koncepcyjna
spinajaca akt pisania z czynnoscia komponowania.

Rozwazania na temat intermedialncgo wymiaru tych ‘scen pisania’, w ktorych tworczosc
literacka upodabnia si¢ do komponowania dziela muzycznego i sam jezyk staje si¢ substancjg
o ‘muzycznych’ cechach, stanowig przejscie do kolejnego podrozdziatu czesci analityczne;j
rozprawy. Tutaj analizie podlega praca nad materig j¢zyka majgca na celu uwolnicnie jego
‘muzycznych’ waloréw, badz poprzez czerpanie z asemantyczno$ci muzyki i zblizanie jezyka
do abstrakcyjnosci utworu muzycznego, badz poprzez oddzieranic jezyka z zastanych znaczen
w neologizmach, w ktoérych zawiazuja si¢ nowe zwigzki znaczeniowe poszerzajac pole
semantyczne clementdw jezykowych. Nawiazujg do drugiego rozdzialu rozprawy, Doktorantka
rozpatruje poetyke Jonke w szerokim kontekscie: krytyczny stosunek do jezyka 1 jego
inherentnego ‘logocentryzmu’ pozwala usytuowaé autora w poblizu dekonstrukeji Derridy,
cksperymentalne podejscie do jezyka i chegé jego uwolnienia od systemowych ograniczen
odsylaja do nurtéw awangardowych 20. wieku poczawszy od futuryzmu, natomiast pragnienie

‘umuzykalnienia’ jezyka oraz poezji ma swoje zrodla w romantyzmie, u Herdera, Tiecka,



Wackenrodera, a takze u Novalisa. Powolujac si¢ na rozprawg , Philosophic der ncuen Musik”
Theodora W. Adorno, Doktorantka podkresla, ze dla Jonke — podobnie jak dla autorow Grupy
Wiedenskiej — zaréwno nieustajace zmagania z jgzykiem, jak i intermedialne gry z muzyka nie
sa oddarte z dyskursywnego zakotwiczenia, ale wiaza si¢ z krytycznym spojrzeniem na
spoleczenstwo austriackie. Doktorantka ukazuje literackic powinowactwa Jonke w sposob
syntetyczny i wykazata si¢ umiejetnoscig prowadzenia klarownego wywodu. W ostatnim
podpunkcie podrozdziatu prezentuje przckonywujaca analizg zabiegow upodabniajacych
jezyka do ‘alternatywnego’ medium muzyki. Poniewaz zostaly tu wujete wyrazy
dzwigkonasladowcze imitujace odglosy naptywajace ze swiata przedstawionego, nicuniknione
bylo cze§ciowe pokrywanie analizy z ostatnim rozdzialem rozprawy.

W kolejnym podrozdziale Doktorantka bada tworczo$¢ Jonke pod katem nawigzan do form
muzycznych takich jak sonata, symfonia, etiudy, fantazja i preludium, oraz odwzorowania
alter-medialnych struktur w medium literatury. Ta czgs¢ dysertacji stwarza najwigce]
probleméw natury teoretycznej, dlatego na poczatku naszkicowany zostal zarys problematyki.
Po pierwsze, Doktorantka wskazuje na trudnos¢ odréznienia metaforycznych odniesiefi do form
muzycznych od ich rzeczywistego odtworzenia w tekscie literackim. Po drugie, stwierdzenie,
czy mamy w makrostrukturze tekstu literackiego do czynienia ze strukturg analogiczng do
konkretnej formy muzycznej, jest niezwykle trudne. Dlatego Doktorantka zachowuje pewna
ostrozno$é, skupiajac si¢ (podobnie jak czyni to Marina Corréa) na tych tekstach Jonke, w
ktorych adaptacja kompozycji muzycznych jest sygnalizowana w paratekscie: ,,Opus 111. Ein
Klavierstiick®, ,.Sanftwut oder Der Ohrenmaschinist. Einc Theatersonate®, ,,Chorphantasie.
Konzert fiir Dirigent auf der Suche nach dem Orchester. Kolejna watpliwos¢ dotyczy
odwzorowania rytmu takich form jak modlitwa lub litania u Jonke, ktére majg swoje podtoze
w muzyce, ale sa kanonizowane w literaturze jako formy poctyckie. Autorka decyduje sig
zaliczaé te formy, ktore — jak stwicrdza za Wendelinem Schmidt-Denglerem — sg szczegolnic
produktywne wliteraturze austriackicj, do struktur muzycznych w tworczosci Jonke.
Problematyczne jest przede wszystkim przyporzadkowanie kategorii referencji strukturalnych
do klasyfikacji Hejmeja, w ktorej nawiazanie do istniejgeych kompozycji muzycznych jest
rozpatrywane w kontekscie tematyzacji muzyki. Doktorantka, wchodzac w polemike z
badaczem, zalicza nawiazania do konkretnych utworéw muzycznych na poziomie
strukturalnym, a zatem powodujace intermedialne przenikanie sztuk, do adaptacji form
muzycznych w utworze literackim. Te krytyczne uwagi, takze pod adresem istnicjgcych modeli

teoretycznych, $wiadcza o wysokiej $wiadomosci badawczej Doktorantki. Mozna byloby je



sprecyzowa¢ odwotujac si¢ do intermedialnych kategorii ‘showing” i telling” Wolfa, ktore
zostaly wprowadzone w czgéci teoretycznej rozprawy.

W centrum analizy Doktorantka stawia imitacje kontrapunktycznej struktury sonaty, ale
rowniez nawiazanic do luznego potraktowania formy sonaty przez Beethovena w tekstach
Jonke. Cenne w analizach tego podrozdziatu jest uwzglednienie aspektow generycznych, to
znaczy mozliwo$é ‘materialnej’ integracji utworu muzycznego w inscenizacj¢ dramatow, ktora
prowadzi w efekcie do form plurimedialnych (,,Medienkombination” u Iriny Rajewskiej) 1
czerpic z performatywnego potencjatu teatru. Jak Doktorantka dowodzi, muzyka 1 literatura
jednak w ‘literackich sonatach’ Jonke wchodzg w interakeje przede wszystkim na poziomie
wyobrazeniowym, poprzez odczuwanie muzyki catym cialem i wszystkimi zmystami, ktore
wykracza poza materialnoé¢ dziela muzycznego (i literackicgo) i wzbogaca je o nowe
znaczenia. W dramacie ,,Chorphantasie. Konzert fiir Dirigent auf der Suche nach dem
Orchester* natomiast literacka adaptacja formy muzycznej schodzi na drugi plan, ustgpujac
miejsca krytycznej refleksji na temat komercjalizacji kultury i zalewania przestrzeni publiczne]
muzyka. Uwzglednienie ,,Chorphantasie™ w analizie jest stuszna decyzja, dramat ten mozna
bowiem odczyta¢ jako swoisty ‘kontrapunkt’ wczesniej analizowanych tekstow 1 jest
znamienny dla muzycznych refleksji autora. Rozdzial ten, w ktorym Doktorantka bada
mozliwoséci i sposoby przeniesienia zasad ‘kompozycyjnych’ réznych form muzycznych do
twérczosei literackiej, jest mocng strong dysertacji. Autorka umicjgtnie prowadzi doglgbng
analize formalna tckstow, ktéra obejmuje kwestie gatunkowe, argumentujge n.p., z¢ dramat
.Chorphantasie” ujawnia swoj gleboki sens tylko wtedy, gdy jest czytany jako ‘kompozycja’,
w ktorej glowne motywy (zakazanie ciszy oraz pigtnowanie degradacji muzyki w przestrzeni
spolecznej) sa wprowadzone w ekspozycji dramatu. Jednoczesnie podgza za dyskursywna
warstwg zbadanych tekstow i uwypukla pigtnowanie braku kultury muzycznej Wiednia oraz
krytyczne przedstawicnie przemystu kulturowego, pokazujac, ze muzyka, ktoéra jest niemal
wszechobecna w tworczosci Jonke, bywa pretckstem do wyrazenia glebszych przemyslen na
temat kondycji spoleczenstwa.

W ostatnim podrozdziale czesci analitycznej Autorka odchodzi od tematyki muzycznej w
waskim, tradycyjnym rozumieniu i skupia si¢ na ewokacji sfery akustycznej realnych i
fikcyjnych miejsc akeji, ich ‘soundscape’ (Murray Schafer) przybierajacym w tekstach Jonke
posta¢ | literackiej przestrzeni dzwigkowej”. Performatywne odtworzenie w medium jezyka
‘kulis dzwiekowych’, ‘audiosfery’ miejsc, w ktorych sa osadzone teksty jak »Schule der
Geliufigkeit”, ,.Der ferne Klang” i ,,Erwachen zum grofien Schlafkrieg”, nie daje si¢ opisac za

pomocg klasyfikacji muzycznosci dzieta literackiego proponowanej przez Hejmeja,



koresponduje natomiast z rozszerzeniem zakresu muzyki przez tcorctykow 1 kompozytorow
takich jak Murray Schafer albo John Cage, wedlug ktorych ‘wszystko, co styszymy jest
muzykg’. Doktorantka w tym rozdziale poszerza ramy teoretyczne rozprawy odwolujac si¢ do
podejmowanych w ostatnich dekadach ‘sound studies’ oraz do badan pod znakiem ‘spacial
turn’ i ‘acoustic turn’. Takie rozszerzenie jest zasadne z dwoch powodow: po picrwsze pozwala
ono na ujecie specyfiki dzwiekowej topografii odtworzonej w tekstach J onke, ktore
pozostawiaja za sobg sale koncertowe i ewokujg akustyczng tozsamos¢ przestrzeni. Po drugie,
zjawiska akustyczne u Jonke wspoltworzg przestrzenie Kkulturowe, sy wskaznikami
zmieniajacego si¢ spoteczenstwa i laczg si¢ z kwestiami spoleczno-politycznymi. Kartografia
dzwickowa miejsc w ten sposob przeradza sig w przestrzen dyskursywna i ujawnia krytyczny
potencjat ‘kulis dzwiekowych’ stworzonych przez cztowieka. W takim ujgciu fatwo zrozumiec,
ze postacia centralng trylogii Jonke nie jest kompozytor w tradycyjnym rozumieniu, ale
‘designer przestrzeni dzwickowej’ (,,Klangraumgestalter”) cechujacy sig eksperymentalnym
podejéciem do muzyki i kreujacy przestrzenie zrodzone ze zjawisk akustycznych, w ktore
wpisuja sie refleksje o relacji cztowieka z naturg. Odrealniony albo wreez surrealny charakter
tych przestrzeni ,atmosferycznych” — tu Doktorantka odwoluje si¢ do estetyki atmosfery
Gernota Bohme — wiaze z wplywem, jaki wywarl na Jonke magiczny realizm Carpentiera.

Znakomita orientacja Doktorantki w trendach kompozytorskich 20. wieku, ale réwniez w
muzyce klasycznej i romantycznej pozwalaja na szeroka i niuansowang kontekstualizacjg¢ ich
adaptacji w tckstach Jonke. Autorka wskazuje na rozmywanie tradycyjnej koncepceji dzicta
muzycznego poprzez integracj¢ dzwigkow naturalnych i coedziennych, podobnie jak ma to
miejscc w muzyce post-seryjnej, na spokrewnienie Jonke z muzyka atonalng Amolda
Schonberga, Antona Weberna i Albana Berga, na re-mediatyzacje cstetyki dzwigkowej i
aleatoryki Pierre’a Bouleza, Johna Cage’a i Ferruccio Bussoniego w jego tekstach. Doktorantka
podkresla, ze Jonke za pomocg wrazen akustycznych nic tylko opowiada o kryzysie muzyki w
20. wieku, ale rowniez o kryzysie cywilizacji i kwestiach ekologicznych, wyprzedzajac ruchy
ckologiczne ostatnich dekad, zblizajac si¢ nawet do ‘akustycznej ekologii’. Kompozycje
dzwickowe Jonke ‘rozgrywaja’ si¢ z dala od salonéw muzycznych metropolii, w naturze, ale
odbicgaja — jak Doktorantka argumentuje — od romantycznego ideatu ,,Naturpoesie™. U Jonke
natura jest okaleczona, ptaki w przestrzeni miejskiej tocza walke z cztowiekiem, odglosy wiatru
lacza si¢ ze zlowrogim ‘$piewem’ upraw kukurydzy, skazonych nieznang zarazg swiadczgeg o
katastrofic ekologicznej. Takie ‘orkiestrowanie’ natury w tekstach Jonke Doktorantka

odezytuje jako krytyke cywilizacji, ale rowniez ironiczny atak na Srodowisko kulturalne



Wiednia i — szerzej — na przemyst kulturowy, ktorego fetyszem stata si¢ rownicz ,,Nowa
Muzyka” Schénberga 1 innych kompozytorow eksperymentalnych.

Rozdzial ten oceniam jako szczegdlnie wartoSciowy, laczy uwzglednienie bogatych
kontekstow tworczosci Jonke z wnikliwa i sprawnie przeprowadzona analiza tekstow w
konwencji close-reading, ktéra jest tu jak najbardziej uzasadniona. Autorka pokazuje, ze Jonke
tworzyt swoje teksty w intensywnym dialogu z kulturowymi (literackimi, filozoficznymi i
muzycznymi) nurtami swojego czasu i na przecigciu dwoch mediéw — literatury 1 muzyki —
rozwinat swéj indywidualny styl. Udowadnia rowniez, ze muzycznos$¢ u Jonke niemal zawsze
przeplata si¢ z dyskursami spolecznymi 1 politycznymi. Narz¢dzia metodologiczne
proponowane przez Doktorantkg, czyli przyporzadkowanie literackich ‘soundscapes’ Jonke do
intermedialnej kategorii ‘showing’ wedlug Wernera Wolfa, perspektywa ‘sound studies” w
polaczeniu z paradygmatami ‘acoustic turn’ i ‘spatial turn’, s3 produktywne dla lektury tekstow
Jonke i stawiaja je w nieznanym dotad $wietle. Autorka wykazuje si¢ bardzo dobrym
rozeznaniem w literaturze przedmiotowej, rozwija dotychczasowe badania w tworczy sposob
pokazujac, 7ze ‘muzyczno$é’ w przypadku Jonke, cho¢ jego teksty wykazuja wiele elementow
‘tradycyjnie’ pojetych nawiazan intermedialnych, ostatecznie sic wymykajg prostym
klasyfikacjom i wymagaja nowatorskiego podejscia, jakiego rozprawa reprezentuje.
Przedstawic w tym miejscu jeszeze kilka uwag krytycznych, jakie nasunety mi sig podczas
lektury. Rozprawa konczy si¢ obszernymi wnioskami koncowymi, w ktérych Doktorantka
streszcza wyniki analizy oraz nakrcsla dezyderaty pod adresem przysztych badan. Wobec
ztozonej i wielowatkowej koncepcji dysertacji takie podsumowanie jest zasadne, jednak w tym
micjscu oczckiwatabym podsumowujacej refleksji metodologicznej. Jak Autorka dowodzi,
klasyfikacja form muzycznosci Hejmeja w odniesieniu do tekstow Jonke jest nie do konca
nieprzystawalna i nie pozwala na opisanie wszystkich w nich wyst¢puj gcych odcieni dialogu z
muzyka. Otwarte pozostaje pytanie, na ile bardziej ‘pojemna’ koncepcja intermedialnosci
wydaje sic Autorce wystarczajaca, by opisa¢ zwigzkéw jego tworczoscl z muzyka. W
dynamicznie rozwijajacych si¢ badaniach intermedialnych wpisuje  si¢ rownicz
cksperymentalne podejscie do muzyki, jakie obserwujemy w tekstach Jonke, co Doktorantka
stusznie podkresla. Autorka w kilku migjscach analizy powraca do dyskusji ujec
intermedialnych — powolujac si¢ na prace Christiny Lubkoll, Iriny Rajewsky, Wernera Wolfa i
Uwe Wirth — i konfrontuje je z zatozeniami Hejmeja, ale brakuje w dysertacji systematycznego
przedstawienia koncepcji intermedialnosci jako narzedzia badawczego w odniesieniu do

tekstow Jonke.



Dodatkowym problemem jest, ze prace Hejmeja maja charakter komparatystyczny i sytuujg sig
na styku dyscyplin literaturoznawstwo i teoria muzyki, Doktorantka za§ uzywa pojgcie
‘interdyscyplinarno$¢’ w odniesieniu do analizowanych tekstow. Natomiast interdyscyplinarne
ramy prac Hejmeja — ale 1 wlasnej rozprawy — nie zostaly w dysertacji poddawane poglebionej
refleksji. Niescistos¢ wkradla si¢ rowniez w stosowaniu pojecia ‘Narrativ’, ktore przez
Doktorantke jest uzywane w odniesieniu do struktury narracyjnej poszczegolnych tekstow.
Zalaczona do rozprawy rozmowa Doktorantki z Gerhardem Rithmem daje wglad w
funkcjonowanic Jonke w $rodowisku artystycznym swojego czasu i jest cennym dokumentem,
ale nie stanowi istotnego wkladu do problematyki rozprawy.

Pragne zaznaczy¢, ze powyzsze krytyczne uwagi nic umniejszaja mojej wysokiej oceny
przedstawionej dysertacji. Doceniam intelektualng wartosc przedstawionej rozprawy. Jej
poziom merytoryczny upowaznia do uznania jej Autorke za kompetentna badaczke. Na uwage
zastuguje tatwo$é, z jaka Doktorantka taczy ze sobg rézne teorie, wyciagajac wlasne wnioski.
Uwzglednia pozycje z zakresu teorii muzyki i przenosi je na grunt literaturoznawstwa, co
stanowi o dobrym warsztacie naukowym. Autorka konstruuje interdyscyplinarne
instrumentarium badawcze i sprawnie wykorzystuje je w swoich eksploracjach muzycznych
powinowactw Gerta Jonke.

Wysoko oceniam réwniez jgzyk rozprawy, praca napisana jest znakomitym stylem,
Doktorantka sprawnie porusza si¢ w rejestrze dyskursu naukowego, nie zauwazytam uchybien
warsztatowych, potkniccia jezykowe zdarzajg si¢ bardzo rzadko. Kilka bledoéw, ktore
nalezatoby climinowaé przed cwentualnym przygotowaniem pracy do druku (n.p.
‘wiederspicgeln” w kilku miejscach, ‘70cr’ zamiast ‘1970er Jahre’) zaznaczytam w
typoskrypcie.

Reasumujac stwierdzam, ze przedtozona do recenzji rozprawa pani mgr Maji Dg¢bskiej posiada
duza warto§é poznawczg i $wiadezy o $wiadomosci badawezej Autorki, spetniajac tym samym
wymogi stawiane rozprawom doktorskim. Na tej podstawie wnosz¢ o jej przyjecie oraz

dopuszczenie Doktorantki do kolejnych etapéw przewodu doktorskiego.

Poznan, 7.12.2022



