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Podstawa prawna sporzadzenia recenzji

Recenzja zostata sporzadzona w zwigzku z powotaniem do pelnienia funkcji recenzenta przez
Komisje Uniwersytetu Lodzkiego do spraw stopni naukowych w dyscyplinach etnologia i
antropologia kulturowa, nauki o kulturze i religii oraz nauki o sztuce w postgpowaniu o nadanie
stopnia doktora nauk humanistycznych w dyscyplinie nauki o kulturze i religii Pani magister
Joannie Wtostowskie;j.

Uwagi wstepne

Odkrywanie kina gatunkowego, o czym przekonuje w swojej rozprawie doktorskiej Joanna
Wihostowska, wcigz moze by¢ interesujacy doswiadczeniem naukowym. Popularno$é kina
gatunkowego, posiadajacego wspolne whasciwoscei: struktury, konwencje, reguty, pozwalajace
na wzajemne ich odroznianie, kojarzy si¢ glownie z realizacjami kina hollywoodzkiego, ktore
dopracowato si¢ powtarzalnych matryc stworzonych w realiach amerykanskiego systemu
produkcyjnego. Kino grozy (film grozy), postugujac sie terminem zaproponowanym w 1970
roku przez Andrzeja Kotodynskiego, okazuje sie¢ niezwykle bogate, stanowigc wcigz
odkrywany obszar zarowno przez filmowcow, widzow, krytykdéw filmowych, kulturoznawcow
i filmoznawcow, szukajacych w tego typu produkcjach nie tylko eskapistycznej rozrywki, ale
tez wielu waznych odniesien do wspolczesnej rzeczywistosci: spotecznej, politycznej,
ekonomicznej. Kino grozy to kino petne przemocy, krwi, zabijania. Po jednej stronie wystepuje
‘zly’ agresor, pod postacia wilkotaka, strzygi, monstrum, zombie, zjawy, ducha, a nawet
‘obcych’ przybyszow z kosmosu. Po drugiej stronie ofiara. Horror wyrdst z literatury grozy i
nastawiony jest na wywolanie u widza uczucia strachu . Ale moze tez sta¢ si¢ waznym
przestaniem, komunikatem , apelem, zacheta do refleksji zardbwno nad istotg zta na $wiecie, jak
1 moralng kondycjg cztowieka. Takich teZ tresci postanowita doszukaé sig¢ Autorka dysertacji w
tworczosci Georga Andrew Romero, scenarzysty, rezysera i reformatora amerykanskiego kina,
ktory zrewolucjonizowal gatunek horroru, popularyzujac filmy grozy, wprowadzajac zombie
movie do Swiata popkultury, przez co zyskat przydomek ‘ojca horrorow’. Jak zaznacza we
Wstepie Joanna Wiostowska ,,celem pracy jest (...) pokazanie, ze zombie horror to specyficzny
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fenomen wsrod roznorodnych gatunkéw kinowych (...), zombie horror - zwany rowniez
zombie movie - jako film grozy jest w pracy analizowany pod katem gatunkowosci” (s.4). Majac
na uwadze fakt, ze horror jest gatunkiem majgcym unikalne cechy formalne i fabularne, w celu
rozwazenia statusu teoretycznego horroru jako gatunku filmowego, Autorka pracy musiata bra¢
pod uwage jego funkcje spoteczne, ideologiczne i kulturowe. Celem rozprawy stato sig
ukazanie relacji miedzy cielesnoscig i1 ideologia z wykorzystaniem podloza spolecznego
powstania filmow (s. 6), ale tez zagadnienia, ktére w rozprawie okresla jako podmiotowos¢ i
przemoc (s.10). Z uwagi na kluczowq role, jaka owe pojecia odgrywaja w recenzowanej pracy,
poswigcmy ‘ideologii’ jako narzgdziu oddziatywania pod postacia kina na spoteczenstwo i roli
ekranowej ‘przemocy’ nieco wigcej miejsca.

Autorka rozprawy ma swiadomosc, iz ,,pojecie ideologii nalezy do grupy najtrudniejszych i
zarazem najczesciej uzywanych poje¢ dwudziestowiecznej humanistyki, zwlaszcza tej
zorientowanej socjologicznie” i ze w realiach XXI wieku ,spoleczenstwa wspolczesne
uswiadamiajg sobie, ze nie ma ucieczki od ideologii, a postrzeganie , rozumienie i definiowanie
Swiata w duzej mierze s3 uwarunkowane wilasnie ideologicznie” (s. 48). Kino, jako medium
audiowizualne, jest do tego wykorzystywane od momentu swojego powstania. ,, Ze wszystkich
sztuk najwazniejszy jest dla nas film” — miat powiedzie¢ Wlodzimierz Lenin w 1922 roku w
trakcie spotkania z Anatolijem Lunaczarskim, ludowym komisarzem oswiaty” (M. Sokotowski,
. Kino to najwazniejsza ze sztuk”. Przemiany edukacji filmowej i medialnej w Rosji (1896-
2016), [w:]Nauki o mediach i komunikacji spolecznej . Krystalizacja dyscypliny w Polsce.
Tradycje, nurty, problemy, rezultaty, Rzeszow 2017, s. 451). Kino dobrze wpisuje si¢ w sam
termin ‘ideologii’, ktory pochodzi od greckich stow ,,idea” ( od gr. eidola — obraz) oraz ,logos”
(wiedza , nauka, doktryna), wprowadzony w 1796 roku przez francuskiego filozofa Destutta de
Tracy. Pierwotne zastosowanie terminu dotyczace nauki o ideach roznito si¢ od jego
pozniejszych zastosowan, kiedy ideologia zaczgto nazywa¢ same idee oraz ich rozne
kombinacje, odmiany 1 zastosowania . Wspotczesnie ‘ideologia’ jest terminem stosowanym w
znaczeniu politycznym, ale tez spoteczno-naukowym, dotyczy idei zapewniajacych podstawy
zorganizowanych dziatan politycznych i shuzy wyjasnianiu lub krytyce istniejacego porzadku,
przedstawiajac wizje przysziosci i spoteczenstwa oraz ewentualne sposoby zmiany polityczne;
(A. Heywood, Klucz do politologii: najwazniejsze ideologie, systemy, postaci, PWN, Warszawa
2008, s. 13). Majac na uwadze fakt, Ze istniejg rowniez definicje ‘ideologii’ odwotujace si¢ do
funkcji rewolucyjnych 1 wywrotowych, kwestionujacych istniejgcy porzadek czy status quo,
mozna ,,czyta¢” 1 analizowa¢ w tym kluczu interpretacyjnym wiele filmow gatunkowych, w
tym, horrory (wizje przysziosci, krytyka porzadku, organizacji spoleczenstwa). Zarazem
zastanawiaC si¢, na ile fantastyczne postaci owych filmow i zainscenizowane sytuacje sg
wymyslong wizja swoich tworcow czy tez niejako gotowymi scenariuszami projektowanych
zdarzen a nawet potencjalnych rewolucji spotecznych. Przekonania i1 poglady ideologiczne nie
muszg by¢ artykulowane wprost przez programy polityczne, deklaracje partyjne czy manifesty,
ale przez inne wytwory, w tym kultury, w formie tworczosci literackiej , teatralnej,
audiowizualnej. W postaci malarstwa, rzezby, satyry 1 kabaretu, seriali telewizyjnych,
tworczosci filmowej. Ideologia we wspomnianych produktach kultury popularnej wyzwala
silne emocje, mobilizuje do dziatania, moze przyczyniaé si¢ do buntow, manifestacii,
demonstracji, sktaniajagc do walki o zmiany spoteczne. Teoretycy kina od poczatkow jego
istnienia pojecie ideologii faczyli z filmem. W diugim szeregu zarowno praktykow, jak i
teoretykow tego typu koncepcji mozna wymieni¢ dokonania wielu autoréw, w tym takich jak :
Dziga Wiertow (,,film rewolucyjny™), Siergiej Eisenstein ( ideologia marksizmu i spoleczna
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uzytecznos¢ filmu), Bela Balazs (Uwagi ideologiczne, 1929), Siegfried Kracauer ( film jako
instrument propagandy). Zalozenia tego typu dalej rozwijali krytycy francuscy skupieni wokot
czasopism ,,Cahiers du Cinema” oraz ,,Cinethique”, Louis Althusser, ( kino jako aparat filmowy
reprodukujacy dominujaca ideologie), Frederic Jameson, Todd McGowan, Rafal Marszalek,
Konrad Klejsa ( A. Helman, J. Ostaszewski, Historia mysli filmowej: podrecznik, Gdansk
2007). Prébe pogodzenia i potaczenia dwoch sposobow rozumienia ideologii : jako zespotu idei
1 przekonan swiadomie transmitowanych oraz jako bezosobowego systemu odzwierciedlonego
w sposobie funkcjonowania aparatu filmowego podjeta Alicja Helman, przedstawiajac pigé
poziomow ideologicznosci kina (,,Przekazy i Opinie”, 1989, nr 1-2).

Kierujagc si¢ wieloma ustaleniami teoretykow, opisanych w podrozdziale ,Ideologia w
horrorze™ (' s. 48 — 68), Autorka dysertacji stwierdza, Zze horrory powinny zosta¢ poddane
analizie 1 krytycznej interpretacji pod katem ich przekazu ideologicznego wyplywajacego z
uwarunkowan spotecznych, w tym z przekonan i postaw ich tworcow, zgodnie z podejSciem
cytowanego Stephena Prince, przedstawionym w ksiazce pod jego redakcja The horror film,
New York 2004, s. 118): ,Horrory posiadajg zdolno$¢ gczenia przekazu ideologicznego i
spotecznego adekwatnego do danej epoki lub wydarzen historycznych (...), warto je
analizowa¢ na tle danego przedzialu czasu, w ktorym powstaly oraz pod wzglgdem
komunikowanych tresci dotyczacych wydarzen w owym czasie” (s. 68).

Filmowe horrory, pokazujac deformacje ludzkiego ciata, petne sg przemocy 1 okrucienstwa.
Sila oddziatywania ekranowej przemocy tkwi w wielu sposobach jej obrazowania, ktore
wyksztatcily si¢ w procesie rozwoju mediow, techniki i jezyka filmowego. Kino, nie tylko pod
postacig filmoéw grozy, produkcjach o zombie i wampirach, nieustannie oskarzane jest o
brutalizacj¢ zycia spolecznego. Filmowcy od poczatkéw kina zglebiajg tematy wczesniej
przynalezgce do spolecznego tabu, naruszajgc ( a moze poszerzajac?) obszary przemocy. Odkad
zyskali mozliwos¢ technicznego pokazywania szczegotu aktu okrucienstwa, stale przesuwaja
granice tego, co mozna pokazaé na ekranie. Z fantastycznych monstrow w typie Frankensteina
z filmu Jamesa Whale’a (1931), Draculi Toda Browninga (1931), Czlowieka - wilka (1935) czy
Wilkotaka (1941), wyrostych z ludzkich lekéw zwigzanych z przemijaniem i Smiercig, horror
przesunat si¢ ku analizie zta i przemocy tkwigcej w cztowieku. Klasycznym przyktadem tego
typu ewolucji, angazujacej wyobrazni¢ widza, wywotujac lek, wynikajacy z zacierania granicy
migdzy realnoscig a fantazja sg filmy Psychoza (1960), Carrie (1976) 1 Lsnienie (1980).
Przyjmuje sig, ze to Psychoza Hitchcocka data poczatek wspotczesnemu horrorowi. Ta
filmowa opowie$¢ oparta na autentycznej historii Eda Geina, seryjnego mordercy z miasteczka
Plainfield, ztamata kolejne kulturowe tabu, ujawniajgc z cata moca, ze potwor nie musi by¢
wilkotakiem ani zombie, przerazajacym monstrum z glebi piekiel, oceanu lub przybyszem z
kosmosu lecz czgsto mieszka obok nas, jest ujmujgcym sgsiadem, z ktorym wymieniamy
uprzejmosci. Hitchcock wprowadzit widzéw w stan uspienia, ekranowej hipnozy, aby nastepnie
brutalnie 1 sugestywnie ujawni¢ prawde o swoim bohaterze w przerazajacej scenie pod
prysznicem. Nie miejsce tu, aby szczegdtowo analizowaé zarowno zjawisko ekranowej
przemocy, ani ewolucje horroréw, wzbogaconych z czasem o elementy psychoanalizy, erotyki,
ekologii 1 polityki. Wspdtczesny horror czgsciej od klasycznego epatuje okrucienstwem,
portretuje anatomie ludzkiego ciata, wrgcz budzi obrzydzenie, jak nurt gore i slasher, obfitujacy
w drastyczne 1 dokfadnie oddane sceny mordéow dokonywanych przez psychopatow, co w
ocenie psychologow moze rodzi¢ niezdrowg fascynacje i anty-estetyczng przyjemnos$é. Z tego
powodu uznawany za klasyka gatunku George Romero stwierdzit, krytykujac owe tendencje w
horrorach: , Kiedys krew byta metafora. Norman Bates ( bohater horroru Psychoza z 1959, MS)
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byt postacig freudowska i ucielesnieniem seksualnych lekow dwezesnej Ameryki. Teksariska
masakra pilq mechaniczng byta rozliczeniem z okrucienstwem wojny w Wietnamie, a moje
filmy, takie jak Swit Zywych trupdw, atakiem na konsumpceyjne spoleczenstwo. Dzis$ filmy, takie
Jjak Hostel zalewajg nas krwig tylko po to, by szokowaé, a nie zmuszaé¢ do myslenia” (,,Cinema”
2006, nr 4). Dysertacja stara si¢ znalez¢ odpowiedz na pytanie, jak z owg problematyka radzit
sobie Georg Andrew Romero w swojej tworczoscl, probujac w realizowanych zombie
horrorach wyrazi¢ cielesne wymiary réznorodnych ideologii.

Struktura pracy

Dysertacja sktada si¢ z pigciu rozdziatow, zawiera Wstep, Zakonczenie oraz obszerna
Bibliografig, z podziatem na literature przedmiotowa ( s. 250 — 255), artykuly i recenzje (s.
255- 261), zrodta internetowe (s. 261- 263) oraz literature podmiotowg (s. 263 — 270).

We Wstepie (s.3-12) doktorantka definiuje cel pracy, ktorym jest ,,pokazanie, ze wykreowane
przez George’a Andrew Romero postacie zombie pojawiajace si¢ w tak zwanych zombie
horrorach wyrazaty cielesne wymiary roznych ideologii” (s. 4). Zarazem stwierdza, Zze zombie
horror to specyficzny fenomen wsréd réznorodnych gatunkéw kinowych, wptywa na poglady
odbiorey filmu, a jego interpretacja jest zalezna od wiedzy ogolnej widza. W celu wykazania
specyfiki wykreowanego przez Romero zombie horroru za cel postawila sobie przyblizenie
horroru jako gatunku kinowego i jego historii poczawszy od lat dwudziestych XX wieku,
wyjasnienia jego polisemicznego charakteru, oméwienia negatywnych emocji, ktore wytwarza
w widzu filmowy obraz, takich jak groza, przerazenie, strach. Uznajgc, ze horror jest elementem
procesu historycznego prezentujacego $wiatopoglad spoleczenstwa, za$ zombie to
metaforyczny obraz jego odeczu¢ i1 zachowan. Tym samym, ze jej dociekania nad
zasygnalizowanymi zagadnieniami w horrorach George’a Romero umozliwia przedstawienie
charakteru amerykanskiej kinematografii XX wieku, jej zmiennosci, synkretycznosci,
zdolnosci do modyfikacji i ewolucji, z ujawnieniem watkow ideologicznych, wptywajacych na
jej rozwoj (s. 6-7).

W rozdziale pierwszym ,Horror jako gatunek filmowy” wydzielila pigé podrozdzialow .,
omawiajgcych zagadnienia koncepcji gatunku filmowego, definicje horroru, funkcje mitu
zombie w kulturze i wierzeniach ludowych, funkcjonowanie ideologii w horrorze oraz
prezentacje roli, jakg spelnia w analizowanym gatunku filmowym deformacja ludzkiego ciata.

Autorka pracy ma $§wiadomos¢, ze horror postrzegany jest jako kino niszowe i nigdy nie
nalezal do sztuki wysokiej, dlatego tez przez wiele lat nie doceniano jego waloréw
artystycznych, uznajgc, iz jest to najprostsza forma ekranowej rozrywki. Stwierdza, ze ,,dzieje
sig tak dlatego, ze horror w poréwnaniu z innymi gatunkami filmowymi ze wzgledu na swoja
nature, z niezwyklg lekkoscia, a nawet wolno$cia, wyraza rozmaite aspekty kulturowe , ktorych
inne gatunki filmowe nie prezentuja w tak specyficzny i oczywisty sposob”(s.67).
Interesujgcym watkiem poznawczym jest podrozdziat 1.5. ,,Rola deformacji ciata ludzkiego”,
w ktorym przypomniano o mozliwo$ciach, jakie daje kino w przeobrazeniach ludzkiego ciata
w  kierunku makabry, tym samym rozpoczynajac obecno$¢ estetyki szoku, poprzez
pokazywanie zdeformowanych ciat zombie, wywotujac u widza zaréwno poczucie obrzydzenia
1 grozy, jak i wywotujgc lgki zwigzane z choroba, alienacja, wykluczeniem spotecznym, czego
przyktady mamy w filmach Wyrmwood: Droga do zywych trupéw (2014) czy Resident Evil
(2002).



Rozdzial drugi to ,,Sylwetka ‘nieumartego’: Zombie i wampiry w literaturze i kinie grozy”
(s. 81 = 114). Przedstawiono w nim postacie wampiréw i zombie pojawiajace si¢ w $wiatowym
kinie grozy. Rozdziat ten nie zostal podzielony na odrebne podrozdzialy. Wychodzac od
stownikowej definicji wampira, doktorantka rozpatruje zarowno istnienie wampira w
kontekscie kulturowym Europy Srodkowej i Wschodniej, zawaza dysproporcje w postrzeganiu
jego kreacji przez pryzmat folkloru, aby przej$¢ do wspotczesnych teorii tlumaczgcych
zjawisko wampiryzmu i przedstawi¢ motywy wampiryzmu obecne w literaturze (m.in, J.W.
Goethe, Robert Southey, John Polidori, Edgar Allan Poe). Nastepnie przechodzi do opisu i
sposobow pokazywania wampirow w kinie ( m.in. Nosferatu- symfonia grozy Friedricha
Murnaua; Horror Draculi Terence Fisher’a). W dalszych rozwazaniach wyjasnia réznice , jakie
istnieja pomiedzy wampirami a zombie, ktéry ,definiowany jest w nawigzaniu do
rozktadajacych si¢ i ociekajacych ropa zwlok istoty ludzkiej, czgsto ozywionej w mniej lub
bardziej wiadomy sposob” (s. 94). Z uwagi na brak wyodrebnionych podrozdziatoéw, rozdziat
ten sprawia wrazenie nieco chaotycznego, przechodzge od wspomnianych postaci wampirow
w literaturze, kinie, do postrzegania ich w kulturze Haiti, w tym fenomenu kaptanow voodoo .
Juz w tym rozdziale pojawia si¢ — dodajmy — sygnalnie, Georg Andrew Romero, ktorego
tworczosci poswigcona jest cala dysertacja, nie bylo zatem potrzeby, aby po$wiecaé stron 106-
113 na jej skrotowy opis .

Rozdziatl trzeci ,,Zombie horror jako istotny nurt kina amerykanskiego™ (s. 115 - 147), nie
powiela btedu poprzedniego rozdziatu i przyjmuje bardziej przejrzystg struktur¢ w postaci
czterech podrozdziatow: 3.1. ,,Tematy i motywy grozy jako istotny nurt kina amerykanskiego”,
3.2. ,,Ideologiczne przestanie amerykanskich zombie horroréw”, 3.3. , Kanibalizm w zombie
horrorach”, 3.4. ,,Zombie w kulcie voodoo”. W rozdziale tym ujawnia si¢ fascynacja Autorki
nie tylko samymi horrorami i tworczoscia mistrza George’a Romero, ale tez pewna
nadinterpretacja zarowno zjawiska ‘wampiryzmu’, jak i samego gatunku filmowego, ktory owe
watki, tematy, struktury narracyjne wniost do kultury popularnej. Stad $miate sformutowania,
w rodzaju : ,, filmy z postaciami zombie s najlepiej przystosowane do komentowania
wszelkich sytuacji o charakterze spotecznym”, czy dalej : ,,zombie horrory sg idealnym
przykladem obrazujacym mechanizmy obnazania ideologii funkcjonujgcych w spoteczenstwie”
(s. 131). Jak rozumiem zjawisko to ma dotyczy¢ jedynie obszaru kina grozy? W innej sytuacji
po coz istnialoby kino spoteczne, czgstokro¢ politycznie zaangazowane. To moje pytanie
kierowane bezposrednio do Autorki pracy.

Rozdziat czwarty ,,Tworczos¢ filmowa George’a Andrew Romero” (s. 148-178), poswigcony
zostal biografii tworcy horroréw, przedstawiajac poczatki kariery Romero od realizatora kina
niskobudzetowego, odrzucanego przez widownig, az po dokonania, ktore zapewnity mu
swiatowg rozpoznawalnos¢, sukces finansowy i renomg tworcy specyficznych filmow grozy,
na stale wpisujac si¢ do historii $wiatowej kinematografii. Rozdzial ten nie zawiera
wewnetrznych podrozdziatow.

Rozdzial piaty ,,Cielesne reprezentacje ideologii w zombie horrorach Romero” zawiera pie¢
podrozdzialow. Celem wyodrebnienia poszczegdlnych zombie , ktére Autorka okreslita jako :
(anty)rasistowskie, medialne, feministyczne, konsumenckie, religijne byta proba
udowodnienia, Ze postacie zombie wystepujace w horrorach, ich cielesno$¢ i jej przemiany,
byly wykorzystywane w postaci narzedzia stuzacego prezentacji roznego typu ideologii.
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Uwagi szczegotowe

Dysertacja zawiera drobne potknigcia jezykowe i literowki ( juz we Wstepie: ,,Zombie w
kulturze wyrazaty leki 1 strach cztowieka” (s.3), ale zupetnie niezrozumiatg dla mnie sprawg
jest stosowanie anachronicznej juz formy przypisu i oznaczania cytowanych stron poprzez
stosowanie skrotu ‘str.”, w migjsce ‘s.” z podaniem numeru strony. Zauwazalne jest to na wielu
stronach rozprawy doktorskiej, poczawszy od strony 30 (przyktadowo strony : 33, 47, 62, 73
— 76). Dochodzi czasami do takich sytuacji, iz dwa rézne sposoby zapisu sgsiaduja z sobg
(przypis 200 z zapisem str ., przypis 201 z zapisem: s.). Czasami tez przypisy nie zawieraja
kropki na koncu ( vide : przypisy 148, 149). Na stronie 88 blednie podaje imi¢ autora filmu
Nosferatu — symfonia grozy, zrealizowanym przez Friedricha Wilhelma Murnaua ( a nie
Fridericha). Podobnie (na stronie 89) blednie zapisuje imi¢ ekscentrycznego aktora grajacego
w nowej wersji Nosferatu, zrealizowanej w 1979 roku, w ktorej wystapit Klaus Kinski . Nie
umniejsza to oczywiscie warto§ci merytorycznej rozprawy, ale sprawia wrazenie braku korekty
1 dbatosci o catos¢ tekstu.

Najwazniejszym uchybieniem w recenzowanej pracy jest brak wyodrebnienia rozdziatu (lub
podrozdzialu) metodologicznego. Co prawda we Wstepie autorka stwierdza, ze ,,postuzyla si¢
jako metoda badawcza krytyczna analizg dyskursu, okre$lana w jezyku angielskim jako critical
discourse analysis (s. 9). Na kolejnej stronie podaje, iz wykorzystata badania Ruth Wodak,
Normana Fairclougha, Anny Duszak oraz Teuna A. van Dijka, opatrujac wymienione nazwiska
stosownymi przypisami i tytulami ich gtdéwnych prac, ale w dalszych czgéciach dysertacii,
pomimo stwierdzenia Autorki, iz ,,analize i interpretacje konkretnych filmowych dziet Romero
(...) przeprowadzita przy wykorzystaniu zatozen krytycznej analizy dyskursu™ (s. 11), nie
znalaztem w dysertacji zbyt wielu fragmentéw a tym bardziej analiz, odwotujgcych sie do
kanonicznych” dziet wymienionych teoretykow i praktykdéw stosowania krytycznej analizy
dyskursu. Na poczatku rozdziatu pigtego ,,Cielesne reprezentacje ideologii w zombie horrorach
Romero” ponownie przyznaje, ze ,w ninigjszej pracy postuzono si¢ jako narzedziem
analitycznym krytyczng analiza dyskursu” (s. 179), jednak poswigca jej omowieniu znikomg
cz¢S¢ rozdziatu. Odwotania do metodologii zawarte zostaty na stronach 226-227, 230, 244, ale
nie stanowig zwartej, wyodrebnionej struktury i raczej utrudniajg lekture calosci dysertacji. Za
Jakubem Sebastianem Konefalem badaczka dokonata podzialu Romerowskiego zombie na
(anty)rasistowskie, medialne, feministyczne, konsumpcyjne i religijne. Bardziej jestem sktonny
przyjac, ze ,przyjeta przez autorke perspektywa komparatystyczna umozliwita wielowgtkowe
spojrzenie na cielesnos¢ zombie 1 jej zwigzek z ideologia w horrorach Romero™ (s. 12).
Krytyczna analiza dyskursu postrzega jezyk jako forme praktyki spotecznej oraz jako stosunki
wladzy, jakie sg ustanawiane 1 wzmacniane przez uzywanie jezyka, rozpoczat przed laty Roger
Fogler, brytyjski jezykoznawca. W tym sensie krytyczna analiza dyskursu rozni si¢ od analizy
klasycznej tym, ze podkresla kwestie asymetrii wladzy, manipulacji czynionej przez
uzytkownikow jezyka ( oraz szeroko rozumianej komunikacji, w tym medialnej), wyzysku i
strukturalnych nierdbwnos$ci w dziedzinach takich jak polityka czy edukacja, wylaniajac si¢ z
Hkrytyczne] lingwistyki” ( W.K. Szalkiewicz, M. Sokotowski, Badania nad dyskursem
ideologicznym [w:] idem, Logos, Ethos, Pathos 111 i IV RP. Dyskurs komunikacyjny polityki,
Torun, 2019). Analiza dyskursu, to powazne wyzwanie dla badacza, wymaga bowiem podejscia
interdyscyplinarnego, ukazujacego ztozone relacje pomigdzy tekstem, mowa , wladza,
spoteczenstwem 1 kultura. Zatozone cele badawcze Autorka w wiekszosci osiggneta ( vide :
ideologia, cielesno$¢, wojna w Wietnamie, praca dla korporacji przemystowych w USA,
alienacja spoleczna, obraz kleru, rasizm). Analizujac film Swit Zywych trupéw, zrealizowany
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przez Romero w 1979 roku, za Piotrem Sawickim stwierdza, ze ,,watahy zombie zywigce sie
migsem cziowieka, staly si¢ karykatura amerykanskiego spoteczenstwa zdominowanego przez
konsumpcjonizm i obojetnos¢ na agresje” (s. 159). Nie ze wszystkimi ustaleniami Autorki sie
zgadzam ( jak twierdzenie, ze seria Koszmarnych opowiesci jest nawigzaniem do ideologii
patriarchatu i ze ,,Romero podkreslil, ze $wiatem rzadza zamozni biali mezezyzni bedacy w
roznym wieku™ (s. 163). Jak jednak twierdzi holenderski jezykoznawca T. van Dijk, analiza
dyskursu niejako z definicji nie moze by¢ neutralna, bowiem jej zasada jest zajecie stanowiska.
Dlatego Joanna Wlostowska moze twierdzi¢, ze wszystkie produkcje filmowe Romero
prezentowaly jego osobiste poglady polityczne 1 ze ,,jego filmy staty si¢ narzedziem protestu o
typowo lewicowym akcencie”(s.177). Zgadzam si¢ za to z twierdzeniem, ze filmy Romero
powstajace  z reguly jako produkcje niskobudzetowe, realizowane poza realiami
hollywoodzkiego planu filmowego ,stanowily radykalna probe odzwierciedlenia
wspotczesnych kulturowych i socjopolitycznych trendow  Stanow Zjednoczonych™(s.173).
Obawiam si¢ jednak, 1z pokazana przez George A. Romero metafora stechnicyzowanego $wiata
stanie si¢ malo czytelna (lub juz taka jest) w realiach i nowych wyzwaniach kolejnych dekad
XXI wieku, takich jak ekologia, globalne ocieplenie czy rozwdj sztucznej inteligencji.

Konkluzje i wnioski koncowe

Pomimo wskazania kilku niedoskonatosci rozprawy, nie mam watpliwosci, ze przedstawiona
do oceny dysertacja doktorska spelnia wymogi stawiane tego rodzaju opracowaniom.
Niezaleznie od zawartych w recenzji uwag krytycznych, moja cato$ciowa ocena pracy Pani
magister Joanny Wtlostowskiej ,,Cielesne wymiary ideologii: Posta¢ zombie w horrorach
George’a Andrew Romero” jest jednoznacznie pozytywna. Tym samym wnosze o
dopuszczenie jej do dalszych etapow postgpowania doktorskiego.

Mot AT



