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Filmy kinowe i telewizyjne polskich ,,zespolow partyjnych” w latach 1975-1991 — stresz-

czenie rozprawy doktorskiej

Celem pracy jest analiza dziatalno$ci zespotow filmowych ,,Iluzjon”, ,,Profil”, , Kra-
kow”, ktorych kierownikami artystycznymi byli zastuzeni i wptywowi dziatacze Polskiej Zjed-
noczonej Partii Robotniczej. Zespoty te, okreslane przez samych kierownikéw jako ,,partyjne”,
kierowane byty przez Czestawa Petelskiego (,,Iluzjon”; rezyser filmow: Baza ludzi umartych,
Ogniomistrz Kalen, Kazimierz Wielki), Bohdana Porebe (,,Profil”; rezyser filmow: Hubal, Ja-
rostaw Dgbrowski, Gdzie woda czysta i trawa zielona) i Ryszarda Filipskiego (,,Krakow”; re-
zyser filmow: Orzel i reszka, Wysokie loty, Kto ty jestes oraz odtworca tytutowej roli w filmie
Hubal). Kontekstem analiz bedzie dynamika zmian w polityce kulturalnej PZPR w drugiej po-
towie lat 70. 1 w latach 80., dokonujaca si¢ takze pod wptywem wydarzen historycznych (kar-
nawal Solidarnosci i stan wojenny) na funkcjonowanie kinematografii, a takze relacja ,,partyj-
nych zespoléw” wobec innych grup tworczych w ramach nadzorujacego je Przedsigbiorstwa

Realizacji Filmow ,,Zespoly Filmowe” 1 Naczelnego Zarzadu Kinematografii.

Badania dotyczyty lat 1975-1991 — ostatniego okresu funkcjonowania PRL oraz pierw-
szych lat po zmianach politycznych i gospodarczych. Ramy czasowe definiowane s3 przez dwa
wydarzenia. Rok 1975 to poczatek dziatalnosci Zespotu Filmowego ,,Profil” Bohdana Porgby
oraz umowna data produkcji filmu Kazimierz Wielki (1975; rez. Ewa i Czestaw Petelscy), rea-
lizowanego w ZF ,.Iluzjon”. Rok 1991 to moment realizacji trzech ostatnich filmow kierowa-
nego przez ,,Profilu” — Latajgcych machin kontra Pan Samochodzik (rez. Janusz Kidawa),

Szwedow w Warszawie (rez. Wtodzimierz Gotaszewski) i Siwej legendy (rez. Bohdan Poreba).

Pomigdzy tymi dwiema datami granicznymi wszystkie trzy zespoty, bedace przedmio-
tem badan przeszty przez szereg zmian, ktérych cze$¢ miata swoje zrédta w wydarzeniach po-
litycznych, przede wszystkim w Karnawale ,,Solidarno$ci”. W 1981 roku, na mocy glosowania
cztonkow Stowarzyszenia Filmowcow Polskich, wszystkie trzy zespoty zostaly zlikwidowane,
przeciwko czemu, zaréwno na famach prasy, jak i w instancjach partyjnych protestowali ich
kierownicy artystyczni. Reaktywowanie dwoch z tych zespotéw — ,,Iluzjonu” i ,,Profilu” — na-

stapito krotko po ogloszeniu stanu wojennego, w lutym 1982 roku.



W ciggu 25 lat w tych trzech zespotach powstato kilkadziesigt filmow, podejmujacych
r6ézne tematy, wykorzystujacych rozmaite konwencje gatunkowe oraz reprezentujacych zroz-
nicowany poziom artystyczny. Jednak oprocz produkcji jednoznacznie zaangazowanych poli-
tycznie, niezbyt chetnie ogladanych przez publike, realizowane byty filmy, ktore cieszyly sie
duza popularnoscig. Oprocz analizy programowej 1 tekstualnej ,,Iluzjonu”, ,,Profilu” i ,,Kra-
kowa” projekt przyniesie rowniez badanie warstwy ideologicznej i propagandowej zawartej
w produkcjach wspomnianych zespotéw oraz przywota okolicznos$ci produkcyjne, w jakich re-

alizowane byty te filmy.

Rozprawa ma przynie$¢ odpowiedzi na nastgpujace pytania badawcze: Jaka byta poli-
tyka programowa i tematyczna tych zespotow? W jakim stopniu w polityce programowej ,,par-
tyjnych zespotow” dominowaly elementy polityki kulturalnej i historycznej? Czy filmy ,,Ilu-
zjonu”, ,,Profilu” i ,,Krakowa” miaty problemy z cenzura, jesli tak, to z jakimi zarzutami spo-
tykali si¢ tworcy tych filmow? W jaki sposob sytuacja polityczna (zwtaszcza okres Karnawatu
,»Solidarno$ci”’) wplywata na funkcjonowanie tych zespotdw? Jaka opini¢ mialy w §rodowisku
filmowym ,,partyjne zespoty”? W jaki sposdb filmy ,,partyjnych zespoléw” oceniali recenzenci
filmowi? Jak na dziatalno$¢ i kondycje finansowa ,,Illuzjonu” 1 ,,Profilu” wptynely ostatnie lata
systemu komunistycznego oraz (w przypadku ,,Profilu”) zmiany polityczne i gospodarcze 1989

roku?

W swoim projekcie chciatbym zweryfikowac nastepujace hipotezy: Filmy realizowane
w ramach ,,zespotow partyjnych” byty realizacja zapisow polityki kulturalnej Polskiej Zjedno-
czonej Partii Robotniczej. Ich tworcy stawiali sobie za zadanie obrong doktryny socjalistycznej,
a w chwilach najwiekszych kryzysow systemu ,,ratowanie” tej ideologii. W filmach historycz-
nych rezyserzy i scenarzysci realizowali wymogi dwczesnej polityki historycznej, w wielu
przypadkach posuwajac si¢ do falszerstw badz przemilczen niewygodnych faktow. Tworcy ci
realizowali swoje filmy czesto z tg sama ekipg najwazniejszych tworcow i z obsada, ztozong

z aktoréw podzielajacych (przynajmniej deklaratywnie) oficjalne prze-konania.

Rozprawa zostala w znacznej mierze oparta na materiatach archiwalnych; niektore
Z nich zostaty przywolane 1 wykorzystane w kontekscie badah naukowych po raz pierwszy.
Wsrdd dokumentdw znalazly si¢ m.in. protokoty z posiedzen Komisji Kolaudacyjnej Filmow
Fabularnych, recenzje scenariuszy, raporty produkcyjne (tzw. Sprawozdania organizacyjno-
ekonomiczne) oraz dokumenty bedgce wynikiem ewaluacji zespotéw filmowych dokonywanej

przez instytucje nadrzedne (Naczelny Zarzad Kinematografii oraz Komitet Kinematografii).



