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Recenzja rozprawy doktorskiej magister Elizy Matusiak pt. ,,Gdy shichacz staje si¢
uzytkownikiem. O sytuacji komunikacyjnej fikcjonalnych dziel audialnych”, napisanej
pod kierunkiem dr hab. Moniki Worsowicz, prof. UL oraz promotora pomocniczego — dr

Joanny Bachury-Wojtasik (UL.)

Doktorantka podjeta si¢ zadania ambitnego, wymagajacego nie tylko wiedzy, ale tez badawczej
intuicji. Obierajagc bowiem za cel ,analiz[¢] i opis interaktywnej odmiany stuchowiska i
scharakteryzowanie sytuacji komunikacyjnej, w jakiej znajduje sie stuchacz interaktywnych
opowiesci audio” (s. 5) — wkroczyla w obszar z pogranicza sztuki, literatury i mediéw,
dysponujagcych hermeneutyka implikujaca konkretne kategorie badawcze. Z tego
interdyscyplinarnego obszaru wytonita zestaw cech, ktore oddaja specyfike stuchowiska jako
dzialania artystycznego, a jednoczesnie komponujg si¢ w technologiczne schematy
wspolczesnych mediow. Implementowanie fonicznych dziet w $rodowisko internetu skutkuje
ich hybrydowymi wiasciwosciami. Growy system kontaktu stuchacza/uzytkownika z
hipertekstem, wymoég aktywno$ci glosowej odbiorcy w specyficznej relacji z wirtualnym
asystentem — to rzeczywisto$¢ konsumenta audialnych utwor6w, ktore narodzity si¢ w radiu,
ale coraz mniej majg z nim wspodlnego poza tradycyjnymi tropami aranzacji materiatu
audialnego i taczenia go ze stowem. Autorka stusznie konstatuje, ze stuchowiska interaktywne,
stanowig przyktad remediacyjnych mozliwosci radia, ,,scalaja (...) srodki ekspresji radiowego
teatru wyobrazni z interaktywnym systemem dzieta, ktory zostaje zaposredniczony poprzez
medium interaktywne” (s. 22). Stuchowisko w tej formule tatwiej jednak potraktowaé jako

gatunek migrujacy z radia i transformujacy w odrebny fenomen, ktéry w trybie logiki radia nie
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moze by¢ juz percypowany. Chociaz smart speakery dajg szanse nowego typu zaangazowania
w interaktywne teksty kultury audialnej, ich obecnos¢, podobnie jak przymus wybierania opcji
sciezki narracji w weztowych momentach dzieta — ceduje na stuchacza/uzytkownika inicjacje
procesu ,,wybrzmiewania” stuchowiska. Wprawdzie w klasycznym radiu wigczenie odbiornika
takze warunkuje stuchanie przekazu, ale poza tg prostg czynnoscig medium nie narzuca
stuchaczowi zadnych zasad, w ogole mu si¢ zresztg ,,nie narzuca”. Kontekst jednoczesnego
cigzenia stuchowiska interaktywnego ku radiu jako medium fundamentalnemu dla budowania
estetyki — oraz ku s$rodowisku wirtualnemu kreujagcemu narzedzia interaktywnosci,
kreatywnosci i immersji dla stuchacza/uzytkownika — jest tylez ciekawy, co nietatwy do
analizy. Dlatego, zaintrygowana sposobami rozwiazywania tych badawczych probleméw,

przeczytalam prac¢ magister Elizy Matusiak z duzym zainteresowaniem.

Dysertacja skfada si¢ z wprowadzenia, szesciu rozdziatoéw i zakonczenia. ROZDZIAL 1 zawiera
deskrypcje nowych mediéw i dzwickowosci w perspektywie kulturoznawczej, akcentujgcej ich
inkluzywno$¢ wykraczajacej poza stricte technologiczne obszary, uwspdlniajgcej jednak
kryteria zaistnienia nowych praktyk odbiorczych i do$wiadczen uzytkownikow nowych
mediow. W ten nurt Autorka wlacza recepcje sztuki radiowej i przywotuje pojecia
konwergencji, hybrydyzacji, remediacji skutkujacej transformacja formuly radia, powotujgc sie
na konstatacje takich badaczy, jak: Richard Berry, Michele Hilmes, Kate Lacey. Zwigkszony
potencjal interaktywnosci nowych mediéw referuje przywotujac dyskurs m.in. Piotra
Celinskiego, Antoniego Porczaka, Radostawa Bomby czy Mirostawa Filiciaka. Wprowadza
termin zwrotu audytywnego (w kontekscie onto-epistemologicznego ujecia komunikacji
autorstwa Jana Pleszczynskiego). Sygnalizujac inicjowanie interakcji w sztuce radiowej przez
nowoczesne technologie Autorka dokonuje opisu poszczegélnych typow interaktywnosci
powotujac si¢ m.in. na Maryle Hopfinger, Erica Zimmermana, Ryszarda W. Kluszczyfiskiego.
Nastepnie przenosi istotg¢ przywolanych typéw interaktywnosci na grunt stuchowiska
rozumianego jako interaktywny wytwor sztuki audialnej.

W ROZDZIALE II Autorka rozpatruje hipertekstualna nature stuchowiska interaktywnego jako
nastgpstwo zerwania porzadku linearnego postrzegania literatury. ﬁipertekst (jako gatunek i
forme¢) Autorka czyni odniesieniem dla opowiesci audialnych. Rozpoczynajac od wskazania
zwigzkéw hipertekstu z liberaturg i wysitkiem rekonstrukcji tekstu w teoretycznej ramie
ergodycznos$ci autorstwa Espena J. Aarsetha, przywotuje wieloaspektowos¢ pojecia narracji i
wskazuje semiotyczne ujgcia narracji intermedialnej autorstwa Ewy Szczesnej, ktora scala
poprzez interaktywnos$¢ strukture narracji literackiej z internetowa i naswietla skutki

14 2
A

)



hipertekstualnosci dla wielowatkowej percepcji dzieta sztuki (w tym audialnej). Wiazac wazne
kategorie hipertekstu, w tym pole zdarzen w cybertekscie (grze), z dystynkcjami: dynamika,
zmiennoscia, perspektywa, dostgpem i funkcjami uzytkownika — Autorka aplikuje je do
interaktywnego dzieta audialnego.

W ROZDZIALE III Doktorantka przywotuje radioznawcze badania stuchowiska, by
uporzadkowaé jego genologiczne wilasciwosci i tym samym zyska¢ klarowng perspektywe
wylonienia poszczegdlnych dystynkeji dla opisu dziela interaktywnego. Autorka za Januszem
Lastowieckim stwierdza, ze brakuje jednolitego jezyka badawczego teatru wyobrazni, stad
dyskurs na ten temat zawiera podejscia filmoznawcze czy filozoficzne. Autorka wyréznia
podstawowe typologie stuchowiska (za Joanna Bachurg-Wojtasik) oraz podaje ich
charakterystyke; omawia w konkretnych realizacjach stuchowiskowych skfadniki opowiesci
audialnej: glos i cisze (jako nosniki bogactwa asocjacji), dzwiekows scenografie uruchamiajaca
kreowanie specyfiki miejsca zdarzen, muzyke — w jej semantycznej autonomicznosci i
wspottworzeniu znaczen dzieta audialnego w perspektywie analiz m.in. Jerzego Plazewskiego,
czy w konotacji z racjomorficznoscia (wedle koncepcji Jana Pleszczynskiego), oraz montaz —
odnoszgcy si¢ w niektorych zatozeniach do koncepcji filmoznawczych. Za Stawa Bardijewska
Autorka przytacza konwencje stylistyczne stuchowiska radiowego, echa sporu logo-i fono-
centrycznego w podejsciu genologicznym oraz dyskusj¢ z ich zasadno$cig w przypadku
stuchowiska eksperymentalnego (za Natalia Kowalska-Elkader). Wskazuje tez na wplywy
literaturoznawcze w ksztattowaniu si¢ radiowego teatru. Na koniec Autorka wprowadza
terminologi¢ podcastingu, by wskazaé transformacje sposobu funkcjonowania stuchowiska
»poza” radiem.

W ROZDZIALE IV Autorka wskazuje za Maryla Hopfinger na pojecie literatury audialnej,
literaturoznawcze tropy narracji, sposoby rozumienia opowiesci w nurcie kognitywistycznym.
Dialog, monolog i narracj¢ Autorka omawia tez jako warstwy jezykowe shuchowiska (w tym
typologi¢ dialogéw w teatrze radiowym). Podejmuje watek ekspresywnego nacechowania
narracji fikcjonalnej opowiesci audialnej oraz konstrukcji narracyjnej, ktéra czyni stuchowisko
forma skoficzong. Istotnym aspektem tej czgsci wywodu Autorka uczynita deskrypcje pojecia
linearnodci i nielinearnosci narracji, by dokonaé¢ odniesien do linearnosci w stuchowisku
klasycznym oraz nielinearno$ci w stuchowisku interaktywnym, przywolawszy kategorie
procesualnosci projektow interaktywnych, poniewaz stuchowisko w odstonie interaktywnej
bazuje na wieloliniowej strukturze sieci. Doktorantka uwypuklita tez watek narracji, ktora

»staje sig” wskutek aktywnosci odbiorcy, odpowiadajgcego na pytania i angazujacego si¢ w
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ROZDZIAL. V w skrécie przypomina dystynkcje nowych mediow. Autorka lokuje w tym
obszarze stuchowisko interaktywne i odwotuje si¢ do wskazanych wezesniej genologicznych
wyznacznikow stuchowiska. Opisujac parametry dziela interaktywnego nawigzuje do
ontologicznych wiasciwosci klasycznych realizacji. Podnosi kwestie indywidualne;
interpretacji i wieloznaczno$ci utworu sygnalizujacych jego interaktywno$é. Przywotluje
parametry dziela ergodycznego powstajagcego w przestrzeni wirtualnej. Sledzi proces
odstuchiwania interaktywnych wytworow w kontek$cie funkcjonalnosci urzadzen
interaktywnych. Podaje przyktady tzw. tamania czwartej $ciany w produkcjach
interaktywnych, ale tez eksperymentalnych radiowych dzielach. Naswietla strategie gry, w
ktorej interakcja jest celem samym w sobie. Growos¢ stuchowiska za Mirostawem Filiciakiem
Autorka sprowadza do poziomu rozgrywki, §wiata gry oraz struktury gry. Szczegétowo opisuje
tez kategorie pytan zadawanych uzytkownikowi w trakcie odstuchu form interaktywnych i
uzasadnia dobdr stuchowisk do analizy; referuje ich tre$¢, rozwigzania formalne, opisuje
parametry oraz potencjat interaktywny, wyznacza korelacje z tradycjg sztuki radiowe;j.

ROZDZIAL VI Autorka poswigca uzytkownikowi jako konstytutywnemu elementowi
hermeneutyki odbioru dzieta audialnego, lokujac go w elastycznych kontekstach odbiorczych
nowych medidw personalizujacych tresci w modularnej formule umozliwiajacej scalanie
catosci przekazu. Podkresla range momentu inicjowania przez odbiorce kontaktu z dziefem,
znaczenie ingerencji uzytkownika w przestrzen dzieta i wskazuje jej konsekwencje na
wybranych przykladach, uwypuklajac nielinearng i fragmentaryczng konstrukeje ,,rodzacych
si¢” jednoczesnie z odstuchem dziel. Przygladajac si¢ blizej sytuacji komunikacyjnej
audytorium utworéw interaktywnych Autorka przywotuje kontekst audio on demand, ale tez
przeprowadza badanie ankietowe odbiorcéw stuchowisk interaktywnych i dokonuje jego

interpretacji.

Juz tak pobiezne wskazanie zawartosci poszczegoInych rozdziatow dysertacji $wiadczy
o szerokim polu badawczym, z ktérego Doktorantka konsekwentnie i klarownie ‘wytania
kategorie bedace baza dla wykazania specyficznych cech stuchowiska interaktywnego oraz roli
odbiorcy w procesie kreowania jego ,,wersji”.
Jako warto$¢ naukowa dysertacji traktuj¢ nowatorska interpretacje dystynkcji interaktywnego
dziela audialnego, stajacego si¢ tworem hybrydowym wskutek technologicznej transformacii
stuchowisk migrujacych do przestrzeni internetu i niejako ,,zawieszonych” pomiedzy
praktykami recepcyjnymi wypracowanymi przez radio i praktykami uzytkowymi wiasciwymi
dla nowych mediéw. Autorka pisze, ze ,stuchacz doswiadcza sprzezenia zwrotnego
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podejmowanych przez siebie akcji, pozostajac w interakcji z dzielem i urzadzeniem” (s. 32).
Rzeczywiscie poszerza si¢ w ten sposob potencjal klasycznej interakcji poznawczej w radiu,
ktéra umozliwiala jedynie psychologiczne ,dialogowanie” z dzietem, bez posrednikéow w
postaci narzedzi interfejsu. Istotne poznawczo sa oznaczone przez Doktorantke paralele z
liberatura, ktorej tworcy obmyslajacy catos¢ tekstu ksigzkowego z jego typografig przemierzajg
“meandry nieoczywistych potaczen i konwencji, podobnie jak kreatorzy tresci interaktywnych
muszg uwzglednia¢ wynikajaca z technologicznych kwestii optymalng dla tych tresci forme.
Tym samym logiczne konotacje zyskuje stuchowisko jako audialny hipertekst oraz opisany
przez Espena J. Aarsetha tekst ergodyczny odkrywany z ,nietrywialnym” wysitkiem przez
uzytkownika. To z kolei umozliwia Autorce analizowanie Aarsethowskiej kategorii ,,pola
zdarzen” zawierajacego warianty narracji oraz rozpatrywanie interaktywnych tresci audialnych
w perspektywie cybertekstu.

Zaproponowana przez Doktorantk¢ i umotywowana bogatg kwerendsg literatury przedmiotu
optyka otwiera pole badan estetyki audialnych dziet interaktywnych i aktualizuje wedtug mnie
stwierdzenie Celii Pearce, ze artysta gier dokonuje swiadomego wyboru, aby podzieli¢ sie
procesem tworzenia sztuki, oddajac przynajmniej czg$¢ aktu tworczego w rece
gracza/uczestnika. Sztuka cyfrowa nie istnieje jako paradygmat. Jest kodem, ktory, aby
zaistnial, musi zosta¢ odtworzony (Pearce, C., 2006, Games as Art: The Aesthetics of Play.

Visible Language (40.1), online http://www.intermass.com/files/pearce.pdf). Ciekawg

perspektywa byloby uwzglednienie w tej sytuacji komunikacyjnej tworcy (rezysera), ktory
.»mOwi” poprzez funkcjonalnosci systemu i poprzez ,,opcje” do wyboru o swojej artystycznej
wizji dziela audialnego. Jak zwykle za systemem stoi cztowiek, inicjator zerojedynkowego
kodu, ktérym potem postuguje si¢ technologia.

Przyjeta przez Doktorantke perspektywa aktualizuje tez na swoj sposob pojecie ,.dzieta sztuki
partycypacyjnej” Claire Bishop, gdzie cztowiek staje si¢ ,,materialem” chtongcym wrazenia i
Jjednoczesnie aktywnie wspotkreujacym dzieto (Bishop, C., 2012, Artificial Hells: Participatory
art and the politics of spectatorship. London, New York: Verso).

Przy podejmowaniu badan interdyscyplinarnych o tak duzej koncentracji ,,wedrujgcych”
kategorii trudno unikna¢ potknigé. Za mankament uznatabym brak definicji sytuacji
komunikacyjnej (chociaz hasto jest zawarte w tytule). Autorka wprawdzie kilkukrotnie je
wywotuje, ale pozostawia raczej intuicjom czytajacego. W zwiazku z tym, ze przez jednych

badaczy sytuacja komunikacyjna utozsamiana jest z kontekstem sytuacyjnym, przez innych
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uznawana za odrgbng kategorig; jedni akcentuja jej pozajezykowy charakter, inni uznaja ja za

wydarzenie jezykowe — nalezatoby te kwesti¢ klarownie uporzgdkowac.

Stuchowisko jest medialnym wytworem obejmujagcym warstwe tekstowg oraz dzwiekowa
ksztattowang w konkretnych kulturowych realiach. Autorka stusznie usytuowata wiec
problematyke na pograniczu kulturoznawstwa, literaturoznawstwa i medioznawstwa, jednak w
ramach medioznawczych badan wyréznitabym szczegdlnie pole studidow nad dzwiekiem
(Sound Studies), poniewaz przedmiotem analiz sg dzieta audialne, ktére migrujgc z radia staty
si¢ samodzielnymi bytami sfery audio. W pracy Autorka stosuje termin Radio Studies majac na
mysli badania radioznawcze. Proponowatabym opatrzeé go przypisem. Choé¢ potocznie w ten
sposéb okreslany jest dyskurs na temat kontekstow radia — jako odrebna dyscyplina naukowa
studia nad radiem nie powstaty, w odréznieniu od np. Sound Studies.

Skoro Autorka w wywodzie postuguje sie glownie etykietami stuchowisko interaktywne,
interaktywne dzielo audialne, opowies¢ audialna, warto byloby takze w tytule umiescié ktoras
z nich, tym bardziej ze rozwazania fikcjonalnosci (nie-fikcjonalnosci) nie stanowig watku

gléwnego pracy.

Dla poglebionej deskrypcji stuchowiska interaktywnego Autorka za niezbedng uznaje

odpowiedz na 12 pytan badawczych. Ten zestaw zawiera jednak tautologiczne pary:

Jakie wilasciwosci hipertekstu mozna odnalezé w interaktywnych odstonach stuchowiska.

[oraz] Czym cechuje si¢ hipertekstualna konstrukcja opowiesci audio.

Czym charakteryzujg si¢ sposoby prowadzenia narracji w opowiesci audialnej — tradycyijnej i

interaktywne;j. [oraz | Jakimi cechami odznacza si¢ narracja opowiesci interaktywne;.

Wobec tego, ze Autorka nie zdefiniowala, jak bedzie w pracy rozumieé¢ pojecie sytuacji
komunikacyjnej, tautologicznie brzmig takze :
Jakim zmianom ulega sytuacja komunikacyjna stuchacza interaktywnego stuchowiska. [oraz]

Jakie wrazenia odbiorcze towarzyszg stuchaczom interaktywnego teatru wyobrazni.

Mozemy bowiem zalozyé¢, ze pewne zakresy recepcji stuchowiska sg indukowane przez

sktadniki sytuacji komunikacyjnej.

Specyfika badan wymagata odpowiedniej metodologii i t¢ Autorka dobrata trafnie, poniewaz

triangulacja uwzglednia rézne perspektywy i metody; subiektywizm odbiorczy, obiektywizm
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powtarzalnych wzoréw i form w stuchowisku; analize ilosciows i jako$ciows, interpretacje i
quasi-eksperyment. Klucz doboru stuchowisk do eksperymentu jest zasadny, natomiast moje
watpliwosci budzi dobor grupy, ktora z jednej strony jest cyfrowo wyedukowana, ale z drugiej
nie miata okazji dtugofalowo obcowaé z klasycznymi realizacjami stuchowiska w radiu, by
realnie oceni¢ swoje wrazenia i poréwnac te dwa byty. Badawczo ciekawsze wydawatoby sie
dotgczenie takze grupy starszych stuchaczy, np. 40+. Wedtug raportu za 2022 rok (Wirtualne
Media) miodzi ludzie chgtnie stuchaja radia, ale gtéwnie rozgtosni komercyjnych, ktérych
udzial w czasie stuchania wynosi az 85%.

Zastanawiam si¢ tez nad zasadnoscia zaprezentowania w dwoch formach stuchowiska: Od 4
do Zet (klasycznej i interaktywnej). Wprawdzie Autorka liczy na komparatystyke doswiadczen
odbiorczych, ale nie rozszerza tego zabiegu na inne stuchowiska, co wprowadza pewng
niekonsekwencj¢ w metodzie.

Odczuwam tez pewien niedosyt z uwagi na lapidarnos¢ zakonczenia. Powinno szerzej odnie$é
si¢ do wynikéw badan (w tym ankietowych) oraz uwzglednia¢ odpowiedzi na postawione przez

Doktorantke we wprowadzeniu pytania badawcze.

Powyzsze uwagi nie przestaniajg mojej zdecydowanie pozytywnej oceny dysertacji. Pragne
podkresli¢ nowatorstwo problematyzowania badan, dojrzalg i otwierajacg pole do
interpretacyjnej inwencji argumentacje Autorki, klarowne prowadzenie inspirujgcego i
niebanalnego wywodu oraz wysoki poziom krytycznej analizy literatury polsko- i
anglojezycznej. Dysertacja spetnia kryteria ustawowe zgodnie z art.187 pkt. 1 i 2 ustawy z 20
lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce. Prezentuje wiedze teoretyczna
Kandydatki w dyscyplinie Nauki o kulturze i religii oraz $wiadczy o umiejetnosci
samodzielnego prowadzenia pracy naukowej. Przedmiotem dysertacji jest oryginalne
rozwigzanie problemu dystynkcji interaktywnego stuchowiska w kontekscie aktywnosci
uzytkownika/odbiorcy w s$rodowisku nowych mediow. Wnosze zatem o dopuszczenie

dysertacji do obrony.

Lublin, 7 grudnia 2022 r.
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