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W centrum pracy znajdujg si¢ cztery przypadki zdarzen artystycznych rzucajgcych
wyzwanie miegjskiej codziennosci. Wyzwanie rozumiane jest tu jako konfrontacja
zregulujgcymi zycie zbiorowodci normami. Stanowi takze prébe upodmiotowienia sie
jednostek 1 grup wobec nomadycznej, rozproszonej, globalnej wladzy performansu — opisanej

1 sproblematyzowanej przez amerykanskiego performatyka Jona McKenziego.

W strukturze pracy wyodrebnione zostaly dwie czedci. Rozdzialy czesci 1 prezentuja

i problematyzujg ramy metodologiczne uzyte do opisania przypadkow zdarzen artystycznych.

Artystyczne proby wywarcia wplywu na zbiorowo$¢ miejskg zostaly opisane jako
wywodzace sig z dwoch modeli. Pierwszy to model antycypujgco-wdrozeniowy, w ktorym
artysta planuje w kazdym aspekcie, jak ma wyglgda¢ zorganizowana na nowo miejska
codziennos¢, i przewiduje konsekwentng realizacje tego planu. Drugi model — diagnozujaco-
interwencyjny — opisany zostal jako praktyka, w ktdrej duzg role odgrywa identyfikowanie
i problematyzowanie sytuacji miejskiej zbiorowosci, by w konsekwencji wyzwolié potencjat
potrzebny do jej zmiany. Opisywane w pracy zdarzenia artystyczne sq reprezentatywne dla tego

drugiego modelu.

Kluczowymi pytaniami stawianymi wobec wybranych przypadkow sg: jakg wiedze
0 zachodzgcych w miescie procesach mozemy zdoby¢ dzieki uczestnictwu w dzialaniu

artystycznym? Jak moze ono wplywa¢ na miasto, stawac si¢ impulsem do jego zmiany?
Czgsc 11 pracy to opis i analiza studiow czterech przypadkow zdarzen artystycznych.

Pierwsze to Pomnik Kamienicy 2011 — dzialanie powstatego w 1979 roku kolektywu
artystycznego grupa urzad ® miasta. Akcja przypominata i ,aktualizowata” dziatanie tej grupy
z 1981 roku (zrealizowane w tym samym skladzie: Wlodzimierz Adamiak, Marek Janiak,
Zbigniew Binczyk, Wojciech Saloni-Marczewski). Wowczas czltonkowie kolektywu na

fasadzie kamienicy przy ul. Piotrkowskiej 164, ocalatej z fali wyburzen pod modernistyczne



osiedle, wmurowali pamigtkowa tablice i wywiesili biate tkaniny, ktérych ceremonialne

strgcenie byto gestem ,,odstonigcia” i ustanowienia budynku jako Pomnika Kamienicy.

Kolejny przypadek — Focus L6dé Biennale 2010 | Tautologie Srédmiejskie — to opis
zdarzenia w ramach artystycznego biennale tworzacego warunki do twoérczej, krytycznej pracy
w przestrzeni publicznej na i wokot ulicy Piotrkowskiej. Dyrektorem artystycznym festiwalu
byl zwigzany z Warsztatem Formy Filmowej Ryszard Wasko — inicjator Konstrukcji w Procesie
z 1981 roku. Wydarzenie to bylo istotnym punktem odniesienia dla edycji Biennale z 2010
roku, ktéra kontynuowala etos ,,Konstrukcji”, wysuwajgc na pierwszy plan wartos¢ samego
spotkania i tworzenia Srodowiska sprzyjajacego sztuce, bez koniecznosci legitymizacji go przez

wyspecjalizowane instytucje.

Trzeci przypadek to akcja Spiiren (2003) wywodzgcego si¢ ze sceny punkowej,
identyfikowanego z nurtem industrialnym zespotu Jude. Formacje stworzyli muzycy i
animatorzy podziemnej sceny muzycznej, ktora uksztaltowala si¢ na przetomie lat 80. i 90. XX
wieku. Lider formacji Wiktor Skok nazwg Jude wybral pod wptywem krytycznej recepcji
miejskiej codziennosci lat 80. i poczatku 90. XX wieku, w ktorej hasto i gest potepienia znany

z praktyk nazistowskich pojawiat si¢ na murach tédzkich kamienic.

Czwarty przypadek, performans /8 rzek wykonany przez duet Przepraszam (w skladzie
Suavas Lewy 1 Ola Koziot), jest refleksjg nad zmarginalizowang, umykajacg uwadze ontologia
tédzkich rzek lub ich pozostatosci. Artysci zarysowujg w nim sytuacje wyczerpania si¢ modelu
miasta — produktu rewolucji przemystowej — i powrdt rzek jako waznego elementu budujacego

poczucie wspdlnotowosci.

Ostatnim rozdzialem pracy jest podsumowanie, ktore stanowi probe odpowiedzi na pytania
badawcze postawione na wstepie pracy. Dziatania artystyczne zostaja ujete w nim jako formy
przekazywania wiedzy 1jej dystrybucji. Zaréwno tej wiedzy, dyskursywnej, jawnej jak i wiedzy
milczacej, ktorej koncepcje sformuowat Michael Polanyi. W podsumowaniu role artystow w
miejskiej zbiorowosci opisuj¢ w kontekscie zaproponowane] przez McKenziego figury,
postaci, postawy challengera — nieustepliwego tropiciela lub tropicielki performatywne;j
wladzy, rzucajacych jej wyzwanie i dzialajgcych w cieniu — specyficznie rozumianej —

katastrofy.



