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Recenzja rozprawy doktorskiej pana mgra Blazeja Krzysztofa Filanowskiego

wldarzenia artystyczne jako impuls transformujqcy miasto na przyktadzie Lodzi po 1989 r.”

Lektura rozprawy doktorskiej pana mgra Btazeja Krzysztofa Filanowskiego nalezy do
przyjemnych i pozytecznych. Przyjemnych dlatego, ze Autor postuguje sie przyzwoity
polszczyzng — co w Jego pokoleniu nie jest umiejetnoscia powszechng — prowadzi wywod w
sposob poprawny stylistycznie i przejrzysty. Pozytecznych, poniewaz praca jest przemyslana
pod wzgledem koncepeyjnym i oparta na dobrze dobranej egzemplifikacji. Doktorant stawia
pytania istotne dla humanistycznego dyskursu i formutuje diagnozy wazne dla dyscypliny.
Dzieli si¢ przy tym wlasnymi spostrzezeniami, wyniesionymi z praktyk aktywistycznych i
relacjonuje najwazniegjsze spoteczne dyskusje dotyczace ksztattu postindustrialnych 16dzkich
przestrzeni. Nie stara si¢ jednak formulowac ostatecznych konkluzji, lecz kladzie akcent na
procesualnos¢ opisywanych zmian. Okolicznosci te sprawiajg, ze rozprawa prowokuje do
polemik, zaprasza do dyskusji, tworzenia uzupetnien, aneksow i przypisow. W takim tez
trybie chciatbym sformutowac¢ recenzenckie uwagi.

Dysertacja doktorska sktada si¢ z dwoch czgéei: teoretyczno-opisowej oraz analitycznej.
Obie s3 ze sobg powiazane w logiczny sposob. Podczas, gdy pierwsza zarysowuje 0golng
perspektywe poznawczg 1 metodologiczng — charakteryzuje najbardziej przydatne nurty
mys$lenia o polis — druga skfada si¢ z analiz wybranych projektow miejskich. Pokazuje w
ktorych miejscach si¢ dopelniaja, w ktorych nie wspoltpracujg ze sobg lub tworza rownolegle
nurty refleksji.



Czg$¢ pierwsza stanowi probe scharakteryzowania kluczowych kontekstow (historycznych,
spolecznych i artystycznych, a takze ekonomicznych — wynikajacych z transformacji
ustrojowe;j), ktore mialy wplyw na sposoéb myélenia o przestrzeniach migjskich i zwigzanych z
nimi praktykach performatywnych. Opis postindustrialnej lodzkiej rzeczywistoéci rozpoczyna
Autor od rozdziatu: Od Zakladu Przemysiu Bawelnianego do Fabryki Sztuki. Inspiracjg do
scharakteryzowania ,,rewolucji wyobrazni” jest tu analiza — opisanego przez Richarda Floridg
— sektora kreatywnego, ktory miat sta¢ si¢ motorem transformacji miasta, zajmujac miejsce
po zdegradowanym przemysle tekstylnym. W kolejnym rozdziale Rzuci¢ wyzwanie miastu,
Doktorant poréwnuje dwa znane projekty-modele myslenia o miescie: Wiadystawa
Strzemifiskiego (ktory okre$la mianem modelu ,,antycypujgco- wdrozeniowego™) oraz Ewy
Partum (,,diagnozujgco-interwencyjnego”). Konfrontacja obu koncepcji — a takze
przypomnienie ich obszernej dokumentacji wystawienniczej (£6d? sfunkcjonalizowana z
1947 roku 1 Legalno$¢ przestrzeni z 1971) — prowadzi do wniosku, ze praktyki
performatywne — i myslenie performatywne — od dawna towarzyszyly pomystom majgcym na
celu transformacj¢ przestrzeni miejskich (zapewne nie tylko todzkich).

Poszerzeniem i poglebieniem takiej diagnozy jest rozdzial trzeci, zatytulowany Zdarzenie
artystyczne. Doktorant przywotuje tu koncepcje zdarzeniowoséci Alaina Badiou, teorig
instytucjonalng George’a Dickie’iego i estetyczne rozwazania nad performatywnoscig Eriki
Fisher-Lichte, aby za ich pomoca scharakteryzowac linie przeciecia najwazniejszych
spolecznych praktyk oraz teorii. Dopelnieniem tych poszukiwan sg kolejne rozdziaty. W
czwartym — Estefyka codziennosci — Doktorant analizuje koncepcje Arnolda Berleanta,
Jacquesa Ranciere’a i Richarda Schustermana, a takze Michaela Gardinera, Bena Highmore’a
1 Davida Chaneya. W rozdziale piatym — Dobre miasto, lepsze miasto — poddaje krytycznej
analizie koncepcje futurystow i Le Corbusiera, dadaistow, surrealistow i sytuacjonistow, a
takze miejskiego aktywizmu spod znaku Jane Jacobs. W rozdziale szostym — Przestrzen i
miejsce — koncentruje uwage na opozycji pojec ,.miejsce” i ,,przestrzen” (o ktorej piSal
francuski jezuita, zwigzany ze szkota Annales, Michel de Certeau), uruchamia koncepcje
heterotopii Michela Foucaulta, kategori¢ nie-miejsc Marca Augé, koncepcje estetyki
relacyjnej Nicolasa Bourriauda oraz koncepcj¢ Ewy Rewers, w ktorej mowa jest o hfterapolis
(opisanej przez wyobrazni¢ i doswiadczenie) oraz polis (sprowadzajgcego sie do
administrowania 1 zarzadzania). Ostatni rozdzial — Przyspieszony metabolizm — po§wigca
Doktorant przede wszystkim pomystom mowigcym o ,,globalnej wiadzy performansu”,

wyprowadzonym z teorii Jona McKenziego.



Rozwazania przedstawione w pierwszej czgsci pracy prowokuja do sformutowania trzech
uwag. Po pierwsze, w trakcie lektury mozna odnies¢ wrazenie, ze scharakteryzowane teorie
majg znaczenie rownorzedne (a wigce, ze chodzi w nich wlasciwie o to samo). Warto jednak
postawi¢ pytanie o ich rzeczywisty wplyw na praktyki spoteczne. Dotyczy to przede
wszystkim tych teorii, ktére powstaty dzigki badaniom lingwistycznym, antropologicznym i
teatrologicznym. Réznig si¢ one od siebie nie tylko wyobrazeniami na temat performowania,
ale wyznaczajg odmienne jego strategie. Nie chodzi tu wylgcznie o to, ze ich osiami‘sa,: jezyk,
dziatania fizyczne i ,,zapamigtane zachowania” (ceremonie, rytuaty, formy umozliwiajace
wyrazanie zbiorowych emocji, sposoby $wigtowania, okazywania radosci, smutku, zaloby),
ale przede wszystkim o to, ze owe osie staly si¢ zrodtem odmiennych praktyk
performatywnych i wyksztalcily wlasciwe dla nich narzedzia komunikacyjne. Z tych tez
powodow nalezatoby zapytac: ktore metody performowania mialy najwieksze znaczenie dla
praktyk spotecznych opisanych w rozprawie? A moze cata rzecz jest bardziej zlozona: moze
mamy tu do czynienia ze splotami proliferujacych , klaczy”, ktore nalezatoby poddaé
dodatkowej analizie i zapyta¢: w jakim stopniu poszczegdlne koncepcje i teorie wspotpracujg
ze sobg, w jakim rywalizujg, a moze nawet si¢ wykluczajg? I wreszcie: w jakim stopniu
stanowig zbior uniwersalnych narzedzi, mozliwych do wykorzystania w szeroko rozumianych
studiach miejskich, a w jakim narzedzi o wezszym znaczeniu, umozliwiajacych
scharakteryzowanie fodzkiej spécialité de la maison? ‘

Druga uwaga dotyczy zwigzku projektow miejskich, z tak zwang krytykg instytucjonalna.
Sam termin nie pojawia si¢ w pracy, cho¢ moglby okaza¢ si¢ pomocny, poniewaz wiekszo$¢
projektow, o ktorych pisze Doktorant, usytutowana jest na styku instytucje-artysci (lub
organizacje spoleczne/pozarzadowe). Krytyka instytucjonalna — jako zbidr koncepcii,
systematycznie implementowanych do rodzimych praktyk, zardéwno przez artystow
dziatajacych w obrebie szeroko rozumianego performansu, pracownikow instytucji, jak tez
krytykow — podejmowana byta takze przez artystow i aktywistow todzkich (rowniez tych o
ktorych pisze Autor — L.60dz Kaliska jest tu najlepszym przyktadem, ale przeciez nie jedynym).
Sadze, ze warto zbada¢ w jakim zakresie idee krytyki instytucjonalnej staly si¢ inspiracja dla
praktyk todzkich.

Trzecia uwaga ma charakter szczegotowy — dotyczy sporu Jacquesa Derridy z pojeciem
fortunnosci Johna Langshawa Austina. Pozostawienie calej rzeczy na poziomie krotkiego
opisu, nie pokazuje znaczenia, jakie 6w spor miat dla licznych wypowiedzi i praktyk (ktore
po nim nastgpily) — w tym takze dla lepszego zrozumienia tego, o czym pisze Doktorant w
drugiej (analitycznej) czesei dysertacji. Niestety nie dowiadujemy sie czy 6w spor mial jakies
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konsekwencje dla praktyk miejskich (w szczegélno$ci 1odzkich) — innymi stowy, czy mial
wylacznie akademicki charakter (jesli tak, to po co o nim wspominaé?) czy tez skorzystaly z
niego performatywne praktyki (jakie, w jaki sposob?). Przy tej okazji warto tez skorygowaé
pewng niezrgcznose, ktora pojawia sig na stronie 166, gdzie mowa jest o tym, ze Austin
.przedstawil hipotetyczng sytuacj¢ w roku 19627, Nie wydaje si¢ to mozliwe, poniewaz od
dwoch lat juz nie zyt (Austin zmart przedwcze$nie w roku 1960).

Druga czgs¢ dysertacji sktada sig z czterech obszernych analiz — przykiadow transformacji
todzkich przestrzeni miejskich. Warto podkreslic, ze ich wybér nie byl przypadkowy, ale
zostat dokonany w oparciu o przemyslane kryteria: wieloletnie zaangazowanie artystow i
artystek w projekty miejskie — zaréwno na polu sztuki, jak tez w wymiarze aktywistycznym —
w tym rowniez projekty realizowane w przestrzeni publicystycznej i akademickiej (artykuly,
prelekcje, wyktlady). _

Pierwszy z projektow — Pomnik Kamienicy 2011 — nawigzywat do dziatan kolektywu
artystycznego ,,urzgd ® miasta”. W 1979 roku jego uczestnicy (Wiodzimierz Adamiak,
Marek Janiak, Zbigniew Binczyk, Wojciech Saloni-Marczewski) wmurowali tablice
pamigtkows na fasadzie kamienicy przy ul. Piotrkowskiej 164 (ocalalej przed wyburzeniem),
a wokot budynku wywiesili biate tkaniny, symbolizujace akt odstoniecia pomnika. Projekt,
ktéry 1gczyt elementy performansu i dokumentacji fotograficzno-filmowej nie byt
rekonstrukcjg zdarzen sprzed 32 lat, ale sktaniat do ponownego przemyslenia koncepcji
urbanistycznych zwigzanych z rewitalizacjg starej zabudowy. Doktorant szczegdtowo i
uwaznie rekonstruuje napigcia wystepujace migdzy oboma artystycznymi gestami, pokazuje
ich symboliczne i pragmatyczne sensy, a takze ich konsekwencje.

Analiza projektu sklania do dwdch refleksji. Pierwsza z nich — optymistyczna — pozwala
widzie¢ w performansie wspolczesng agore, tworzgcg warunki do zawierania nowych
spotecznych kontraktow - idealistyczng koncepcje polegaja na angazowaniu do dyskusji
.wszystkich” zainteresowanych podnoszeniem jakosci zycia. Mowi ona o tym, ze
performanse wyposazone sa w ukryty potencjal, pozwalajacy na kreowanie nowej spotecznej
rzeczywistosci 1 stuzg wzmacnianiu wspolnoty. Druga refleksja — pesymistyczna (lub mniej
optymistyczna) — kaze si¢ zastanowi¢ nad tym, z jakich powodéw pomyst performansu-agory
Jest trudny do zrealizowania? Pomocne w odpowiedzi na to pytanie moze by¢ przywolanie
badan dotyczacych , kapitatu spotecznego”. Termin — ktory zadomowil sie w dyskursie
ekonomicznym i humanistycznym — umozliwia zaréwno okre$lenie poziomu spotecznego
zaufania, jak tez scharakteryzowanie jego wplywu na realizacj¢ spotecznych projektow.

Poziom kapitatu spotecznego w Polsce — zatrwazajaco niski w porownaniu z innymi krajami
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europejskimi — jest jedng z przestanek ograniczajacych skuteczno$é licznych projektow
spolecznych. Wydaje sig, ze rozwazania Doktoranta zyskalyby, gdyby na dzialania
podejmowane w przestrzeniach todzkich, zechcial popatrzy¢ rowniez z tej perspektywy.

Drugim projektem analizowanym w dysertacji jest Focus £.0d? Biennale 2010, a w jego
ramach Tautologie Srédmiejskie Konrada Kuzyszyna. Celem Biennale byto ponowne
przedyskutowanie probleméw zwigzanych z rewitalizacjg przestrzeni miejskiej, ograniczonej
dwoma placami, oddalonymi od siebie o okolo 4 kilometry — Placem Wolnosci na pétnocy i
Placem Niepodlegtosci na potudniu. Koncepcje zwiazane z ich przebudowa podejmowane
byly wielokrotnie, nierzadko w sprzecznosci z pomystami poprzednikéw (nie méwige juz o
zdrowym rozsgdku). W wypadku Rynku Nowego Miasta, w roku 2007 przyjeto projekt
»Salonu Lodzi”, ale kilka lat pozniej, po objeciu funkcji architekta miasta przez Marka
Janiaka, zaczgto zmienia¢ pierwotny plan na rzecz koncepcji polegajacej na integracji Placu
Wolnosci z ulicg Piotrkowskg. Ostatecznie w 2021 roku powstal pomyst potgczenia funkcji
ulicy o uspokojonym ruchu, z deptakiem i droga rowerows, przeksztalcajgcy Plac Wolnosci w
miejsce spotkan mieszkancow. Nie mniejsze trudnosci lgczyly sie z rewitalizacja Placu
Niepodlegtosci. Od poczatku swego istnienia (1902) miat on wazne handlowo-komunikacyjne
znaczenie, ktore podkreslaly glowne linie tramwajowe (takze te taczgce L.6dz z Pabianicami i
Tuszynem) oraz dwa stynne obiekty handlowe: hala targowa wybudowana w 1934 roku (tzw.
Gorniak) 1 Dom Towarowy Uniwersal, ktory powstat 33 lata pézniej (pierwszy dom
handlowy w Lodzi, zaprojektowany przez Jerzego Wilka i Antoniego Beilla).

Problemy zwiazane z transformacjg miasta staly sie¢ wyzwaniem dla artystow i artystek,
ktorzy w 1981 roku zainicjowali wspélne dziatania w ramach Konstrukcji w procesie. Jerzy
Wasko — inicjator projektu — powotat nie tylko jedng z najdziwniejszych w PRLu instytucje
sztuki Archiwum Mysli Wspolczesnej (ktora nie posiadata zadnego umocowania formalnego,
nie mowigc juz o zrodlach finansowania), ale na dodatek zainteresowat projektem
miedzynarodowe grono artystow. Wyniki spontanicznej i bezinteresownej pracy ponad 50
artystow, ktorzy zapragneli zmierzy¢ si¢ z wyzwaniami postindustrialnego miasta, zostaty
zaprezentowane w katalogu (ktorego edycje sfinansowali sami uczestnicy). Same projekty —
po wprowadzeniu stanu wojennego — udalo sie przeja¢ Muzeum Sztuki w Lodzi.

Jedna z najciekawszych odston Lodzkiego Biennale byta akcja Konrada Kuzyszyna,
polegajaca na zmianie nazewnictwa toédzkich ulic. Dziatalno$¢ onomastyczna artysty, ktory
zawiesil na miejskich kamienicach tabliczki, zastgpujgce stare nazwy ulic nowymi
(,,Szarobura” zamiast ,.Zielonej” czy ,,Porazonych zmystow” zamiast ,,Legionistow™) stala si¢

jednym z waznych gestow artystycznych Biennale (komentowanych réwniez poza Lodzig).
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Akcja Kuzyszyna prowokuje jednak do zastanowienia nad jeszcze innymi wymiarami
spolecznego performowania. Z jednej strony wyraza si¢ ono w aktach jezykowych — nazwach
nadawanych ulicom, placom 1 budynkom miejskim przez urzednikow — z drugiej, w nazwach
nadawanych tym samym miejscom przez mieszkancow, utrwalonych w $wiadomosci
spotecznej za pomoca wielokrotnych repetycji, na ktore nie majg wplywu oficjalne
zarzadzenia wlodarzy miasta ani projektantow (szkoda, ze Doktorant nie poswigcil im
wigkszej uwagi 1 poprzestal na zdawkowym przypomnieniu niedawnej publikacji Julstyny
Groblinskiej, Nieoficjalne nazewnictwo miejskie Lodzi. Slownik, Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego 2020, rejestrujgcej spontaniczne akty nazewnicze — sytuacyjne, ironiczne, niekiedy
wulgarne). Z jeszcze inng odmiang miejskiego performowania mamy do czynienia w
przypadku aktow czynnych — dziatan, polegajacych na wydeptywaniu miejskich $ciezek i
skrotow w sposob, ktory nie przyszedt do glowy planistom. W odzkiej przesztosci
artystycznej takich $wiadectw performatywnosci jest catkiem sporo. Szkoda, ze Doktorant nie
zechcial o nich wspomnie¢, chocby na marginesie analizowanych prac.

Trzeci projekt poddany analizie, to akcja site-specific zatytutowana Spiiren (ktéra zostala
zrealizowana 12 maja 2003 roku w wozowni Palacu Alfreda Biedermanna w Lodzi).
Zdewastowana wozownia przy patacu — w ktorej w czasie okupacji administracja niemiecka
utworzyta wartowni¢ Schuizpolizei, prowadzacg do ,,zydowskiej dzielnicy zamieszkania™
(Litzmannstadt Ghetto) — stala si¢ polem dziatania formacji , Jude”, zalozonej w 1993 roku
przez Jacka i Macieja Walczakow, Konrada Grajnera oraz Wiktora Skoka.

Pochwalic trzeba tu zar6wno wybor projektu, jak tez uwaznie przeprowadzong jego analizg.
Ciekawa kwestia, na ktorg Doktorant zwraca uwage, jest obecnos¢ stowa Jude w napigciach
wystepujacych migdzy klubami pitkarskimi Lodzi (LKS-em i Widzewem). Trafne wydaje si¢
tez przywolanie dylematow poznawczych, ktore do dyskursu zwigzanego z fotografig (czy
szerzej visual studies) wprowadzit Georges Didi-Huberman. Z drugiej jednak strony warto
zastanowi¢ sie na ile koncepcja ,,pokazywania niepokazywalnego”, ktora poshuzyta sie
Jude”, opierala sie ich wlasnych pomystach narracyjnych, a w jakim stopniu nasladowata
wypracowane konwencje obrazowania rzeczywistosci getta (takze te, ktore zostaty
spopularyzowane przez hollywoodzkie wytwornie).

Drobna watpliwosci pojawia si¢ rowniez w zwigzku z poréwnaniem dwoch aktow, kiore
Doktorant ze sobg zestawia: zatozeniem zespotu . Jude” i wodowaniem statku (tym ostatnim
przykladem, jak wiadomo, postuzyt si¢ Austin). Wystepuje migdzy nimi pewna roznica, ktora
polega na tym, ze podczas, gdy w wypadku statku mamy do czynienia z aktem dokonanym w

ramach skonwencjonalizowanej ceremonii (chrzciny statku), w ktorej dodatkowo uczestniczy
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publiczno$¢, o tyle w przypadku todzkiej grupy mamy do czynienia z ogloszeniem
(zakomunikowaniem), ze zesp6t przybral nazwe . Jude” (Autor nie wspomina o zadnym
ceremoniale performatywnym zwigzanym z nadaniem nazwy). W tworzeniu nazwy zespotu
nie chodzilo zatem performowanie w znaczeniu Austinowskim, ale raczej o leksykalng
resemantyzacj¢ rzeczownika Jude — o stworzenie nowego pola skojarzen. Niewykluczone, ze
pomocne w scharakteryzowaniu obu praktyk byloby odréznienie aktéw performatywnych od
nominatywnych, a takze zastanowienie si¢ nad tym, dlaczego tak wiele z tych drugich pragnie
udawac pierwsze?

Ostatni projekt poddany analizie to performans /8 rzek Suavasa Lewego i Oli Koziol,
zaprezentowany w ramach V festiwalu Musica Privata, 6 listopada 2016 roku. Méwi on o
-pustynniejgcym miescie pogrgzonym w oparach spalin i pylu oraz mieécie wyobrazonym,
osiemnastu rzek, zielonym, oddychajacym czystym powietrzem, przyjaznym dla
mieszkancow”. W ten sposéb wpisuje si¢ w napiecia, o ktérych pisat Doktorant obszernie w
czgsci pierwszej (z wybijajgca si¢ na plan pierwszy opozycja polis — metapolis). 18 rzek kaze
jednak zapytac: co jest jego celem? Czy chodzi tu wylacznie o poglebienie spotecznej
nostalgii za czyms niemozliwym do spetnienia — a wigc o przedstawienie jeszcze jednej
miejskiej utopii? A moze raczej o stworzenie wspotczesnej ,,mitobasni” mowiacej o tym, ze
mogto byc¢ lepiej (ale nie jest, bo przyszli Zli ludzie i zniszezyli to, co dobre)? Wydaje sig, ze
w 18 rzekach — oprécz waznych kontekstow, o ktérych pisze Doktorant — mamy réwniez do
czynienia z wykorzystaniem stylistyczno-narracyjnych tradycji dobrze znanych tworzyw
literackich. To one tworzg postindustrialng ,,mitobas”, ktora przenosi gatunkowe cechy
literackich form do miejskiego dyskursu.

Osobng kwestig pozostaje zwigzek /8 rzek z koncepcjami posttechnologicznymi
utrwalonymi w humanistycznym dyskursie. Wydaje sie, ze pod powierzchnig ,,przejmujacej
melancholii” mozna odnalez¢ echa idei pojawiajacych sie w dwudziestowiecznej mysli
filozoficznej, spotecznej i estetycznej. To dzigki nim miasto , zapamigtane” i
.rozpamigtywane™ staje si¢ fabryka umozliwiajaca performowanie nowej miejskiej
rzeczywistosci w sposdb zaskakujacy, wykraczajacy poza strategie, do ktorych
przywyklismy. Warto powiedzie¢ co$ wigcej o tym ukrytym potencjale filozoficzno-
technologicznym (przypomnienie artystycznej drogi obojga artystow, nie wyjasnia tutaj

wszystkiego).



Przechodzgc do podsumowania pragng powiedzie¢, ze przedstawione w recenzji uwagi,
pytania 1 sugestie traktuj¢ jako potwierdzenie wartosci rozprawy. Dysertacje Pana mgra
Blazeja Krzysztofa Filanowskiego traktuje jako wazng diagnoze, ktora moze inspirowac
zarowno dyskusje dotyczace problematyki miejskiej, jak tez by¢ zrodtem namystu nad
sposobami transferowania wybranych ujg¢ metodologicznych do praktyk spotecznych.
Uwazam jednoczenie, Ze bytoby stuszne, aby Autor zechcial rozwazy¢ przygotowanie tekstu
rozprawy do druku.

W tych okolicznosciach nie pozostaje mi nic innego, jak tylko stwierdzi¢, ze dysertacja
doktorska pana magistra Blazeja Krzysztofa Filanowskiego spelnia warunki okreslone w art.
13 ust.1 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowych (z
pézniejszymi zmianami Dz.U. 2017, poz. 1789). Na tej podstawie sktadam wniosek o

dopuszczenie Doktoranta do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.




